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Vorwort

Kaum ein anderes Werk dokumentiert so eindringlich wie der Elias
die Veradnderungen, die sich wahrend der letzten 150 Jahre in der
kritischen Betrachtung des Schaffens von Felix Mendelssohn Bar-
tholdy vollzogen haben. Bei den englischen Erstauffiihrungen in
den Jahren 1846 und 1847 wurde der Elias als unbestrittenes Mei-
sterwerk bejubelt und blieb seither ein Hauptwerk des Oratorien-
repertoires. Die einzige Konkurrenz stellte im England des 19. und
20. Jahrhunderts lange Zeit allein Handels Messias dar.? Nach der
Premiere in Birmingham am 26. August 1846 schrieb The Times:
+Never ... a more complete triumph — never a more thorough and
speedy recognition of a great work of art".2 Und die Londoner
Premiere der revidierten Fassung vom 16. April 1847 entlockte
Henry Fothergill Chorley das Lob: ,Elijah is not only the sacred
work of our time, we dare fearlessly to assert, but it is a work ‘for
our children and for our children’s children'".3 Eine Auffihrung,
die Mendelssohn in Anwesenheit von Kénigin Viktoria und Prinz
Albert dirigiert hatte, bewegte den Prinzgemahl zu folgenden Zei-
len an den Komponisten:

Dem edlen Kinstler, der, umgeben von dem Baalsdienst einer falschen
Kunst, durch Genius und Studium vermocht hat, den Dienst der wah-
ren Kunst, wie ein anderer Elias treu zu bewahren, und unser Ohr aus
dem Taumel eines gedankenlosen Ténegetdndels wieder an den reinen
Ton nachahmender Empfindung und gesetzmassiger Harmonie zu ge-
wohnen, — dem grossen Meister, der alles sanfte Gesdusel, wie allen
méchtigen Sturm der Elemente an dem ruhigen Faden seines ~

kens vor uns aufrollt.4

Prinz Albert sah in der Kunst Mendelssohns eine Bekre.
wahren kunstlerischen Werte und eine erbauliche Anm.
falsche &sthetische Ideale.

Als Mendelssohn 1847 im Alter von 38 | se
ne Erinnerung anfanglich durch eine an~’

Vergotterung grenzte. Da der £V
sohns Schaffen war, kam ihm ¢
Leipzig, wo das Oratorium

probt, aber nie aufgefhr &\\,’ .ich-
keiten anldBlich des er~~- . \Q, Je am 3.
Februar 1848 aus D> wlak anwe-

send war, schildr

o
It was ~ © & :hds in Leipzig which
brou- &" :of hearing the great and

.

\SO »t. The hall was suitably dec-
QO um gaudium” [, Eine schwere
e ver was more true than then, and
QY resh evergreen, looked down upon
s X0 way of celebrating his birthday could
\‘\\,’b' .45, in which his own genius seems to live
&

X

clr

Se .«nme in den Kanon der ,groBen"” Komponi-
,30 8 P

¢S i eine Gegenreaktion aus. An erster Stelle stand

R )’ :rs notorisch antisemitische Kampagne, die in sei-

nem. ?\ , mverdffentlichten Aufsatz ,Das Judenthum in der Mu-
sik"6 (1850) ihren deutlichsten Ausdruck fand. Mendelssohn wur-
de zudem von den Anhangern der Wagnerschen ,, Zukunftsmusik"”

kritisiert, denn sein CEuvre weise keine Oper auf, die sich
kdnne mit dem Wagnerschen Musikdrama, der Ga*

Wagner den héchsten Rang unter den musikalische
gab. Obgleich gerade der Elias dramatisch Gber”
gen aufweist, stufte man Mendelssohn hinsich*"-.
schen Werke trotzdem als minderwertigen ¥

schlieBlich kritisierte George Bernard Sb ’. \rz,?o
Jahrhunderts Mendelssohns , kid-glov AQ}
sentimentality, and his despicable ~ ’

Uber Mendelssohns ,dreary fug: \‘)c’

school sentimentalities and M ntalme (_,’b'

betrachtete Mendelssohn -

sellschaft und ihre heur’ b ot Men-
delssohn zu einem (,,Q’ .er gegen

falsche Kunstgot7 b\) e gegen En-

KQ’ .1 Mendelssohn
.amlerischen Senti-

arf, der sich zugleich

esamtheit richtete.

de des Jahrhun
vor, seine C
mentalit?
an die

(@
\’\\' cehungsprozesses sowie die
O_\) zntlichungen des Oratoriums wa-
von Untersuchungen der Mendels-
* Jen nachfolgend mit einigen Ergénzun-
O Offensichtlich zog Mendelssohn bereits
C . Jratorium Uber den Elias zu komponieren,
. .nen Berichten im Ersten Buch der Konige basie-
,SS\" .2. August desselben Jahres schrieb Mendelssohn
\\‘r .g an seinen Freund Karl Klingemann, den Legations-
,b' annoverschen Gesandtschaft in London, erlduterte die
Altungen fur die englische Premiere des Paulus und bat ihn
in um ein neues Libretto fir ein Oratorium, wenn méglich ,, auf
anen Elias, oder Petrus oder meinenthalben Og zu Basan ..."?

~<ellsc.

Im AnschluB an das Birmingham Musical Festival von 1837 trafen
sich die beiden in London, und am 30. und 31. August entwarf

T In Deutschland konkurrierte der Elias anfanglich mit dem Paulus, den
Mendelssohn anlaBlich des Niederrheinischen Musikfestes geschrieben hatte. Zur
anhaltenden Popularitdt des Elias in den USA siehe J. Mussulman, ,Men-
delssohnism in America", in: The Musical Quarterly 53 (1967), S. 335-346.

2 Zitiert in Jack Werner, Mendelssohn's ‘Elijah’: A Historical and Analytical
Guide to the Oratorio, London 1967, S. 16.

3 |bid.

4 August Reissmann, Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sein Leben und seine
Werke, Berlin 1872, S. 296.

5 W. A. Lampadius, Felix Mendelssohn-Bartholdy: ein Denkmal fiir seine Freun-
de, Leipzig 1848, als The Life of Felix Mendelssn® = = '+~ v WL L.
Gage, Boston 1887, S. 304.

6 Neue Zeitschrift fiir Musik 33 (1850), S.

7 London Music in 1888-1889 as Heard

as Bernard Shaw) with Some Further A

1937, 31950, S. 68ff.

8 Siehe F. G. Edwards, The History of Men

Werner, Mendelssohn's ‘Elijah’, a. a. O. unc

rien Mendelssohn-Bartholdys: Untersuchi

Gestaltung und Uberlieferung, Tutzing 197

9 Karl Klingemann, Hg., Felix Mendelssc

Legationsrat Karl Klingemann, Essen 1909, s.

CV 40.130 VI



Klingemann den Plan fiir ein Libretto.’® Anfang 1838 drédngte
Mendelssohn seinen Freund, den Inhalt des Librettos zu konkreti-
sieren. Dies tat er aus gutem Grund, denn er hatte im Dezember
von dem Pfarrer James Barry — unaufgefordert — eine Dichtung mit
dem Titel ,Elijah"” erhalten. Mendelssohn flirchtete, daR nach sei-
ner Ablehnung das Oratorienprojekt von einem anderen Kompo-
nisten, beispielsweise Sigismund Neukomm, verwirklicht wiirde,
bevor er mit der Vertonung der Klingemann-Skizzen beginnen
kdnnte. Klingemann sah sich jedoch auRer Stande, die Aufgabe zu
Ende zu fuhren, und schickte den Entwurf am 19. Juni 1838 an den
Komponisten zurlick."" Mendelssohn wandte sich daraufhin —
irgendwann zwischen Juni und Oktober — an Pastor Julius Schu-
bring, mit dem er schon am Libretto seines ersten Oratoriums,
Paulus, zusammengearbeitet hatte. Am Tag des Reformationsfe-
stes, dem 28. Oktober, hatte Schubring den Entwurf zum ersten
Teil des Librettos fertiggestellt, und am 17. November erhielt Men-
delssohn diesen mit dem Entwurf zum zweiten Teil. 2

Aus bisher nicht nachvollziehbaren Griinden wurde das Projekt
dann fiir mehrere Jahre zur Seite gelegt. 1844 erhielt Mendelssohn
von dem Pastor Primarius von Plauten ein Oratorienlibretto tiber
Martin Luther, fand es jedoch unbrauchbar: , Doch gestehe ich,
daB ich mit der Art wie in diesem Gedichte die Aufgabe gefaft ist,
nicht ganz einverstanden bin; wenigstens wiirde ich nicht im Stan-
de sein ein Oratorium zu componiren in welchem Luther als
Hauptperson redend d.h. singend auftritt." 13 Zur selben Zeit und
ganz unabhéngig von dem schon lange geplanten Elias, kompo-
nierte Mendelssohn aber einen Chorsatz, der dann schlieBlich als
das Doppelquartett Nr. 7, eine Vertonung der Verse 11 und 12 ¢
91. Psalms, in den Elias eingefligt wurde. Am 15. August

schickte Mendelssohn dieses Stlick zusammen mit einer Widmt
an Friedrich Wilhelm 1V."4, der kurz zuvor ein Attent
hatte. Otto Nicolai leitete am 2. September die A’
Werkes im Berliner Dom in Anwesenheit des Kor

Am 22. Juni 1845 schrieb der Leiter des Birmingham

tival, Joseph Moore, an Mendelssohn. Prograr
Nr
Oei*

beabsichtige, ihn mit der Kompositir

Fest im kommenden Jahr zu be- (\,
Mendelssohn zu ermutigen, wie daf 6@
verend John Webb, den der’ \(\ a-
sical Festival 1837 kenner QJ((\ wRa-
chel in Ramah") ferti- Qo chende
Fest geeignet sein k¢ \\, .1.em Brief

Q" written to Mr.
. (\’b' aready begun to
. QS . avail myself of his
L O\\ Jung zu dem Festival
{ ~ -nmitder Antwort jedoch

. & ch dann noch nicht imstan-

N .ng des Elias zu versprechen.8
o QOQ’ . Mendelssohn die Arbeit am Elias
QOQJ vieder aufgenommen hatte. Im Ok-
«X, Y 1 ersten Skizzen zur Partie der Konigin
"\\:’b' a1as beschéftigt. Das geht aus den Aus-
ng " .chen Altistin Helen Dolby hervor, die am 25.
.cobe 60\ einem Konzert im Gewandhaus auftrat und
b ,80 .weden Mendelssohns und den Schumanns dinierte.
G . daB Mendelssohn zu spét kam ,,and excused himself
?\\) _ «hat he had been very busy with his oratorio; and then

1 & to me he said, ‘I have sketched the bass part, and now for
the contralto.” 'Oh!" | exclaimed, ‘do tell me what that will be like,
because | am specially interested in that part.' ‘Never fear," he an-

vom 24. Juli, erse’  ~
Webb some r
work on an
poem for tt
erhielt **~n

S

s

swered, ‘it will suit you very well, for it is a true woman's part — half
an angel, half a devil'."1?

Helen Dolbys Darstellung zufolge muB Mendelssohn im Oktober
1845 voll mit der Komposition des Elias beschaftigt gewesen sein,
aber dennoch kam es bald zu Verzdgerungen, weil Mendelssohn
nach wie vor mit dem Libretto unzufrieden war. Am 16. " ~r
schickte er einen neuerlich bearbeiteten Entwurf de

Schubring mit der Bitte, sein Freund moge ihn mit

versehen und Verbesserungsvorschldge unterbre’
nuar 1846 traf Mendelssohn mit Schubring i
und am 9. Januar schickte Schubring der- “
nuskript samt Anmerkungen zurtick.2' -

.die allgemein giltigen, allgemein - ! \’b?o
und Worte" gefehlt. Ein weitere AQ}
Konzeption des Stoffes. 0(_;
Verstandlicherweise war sgege (j)'\ 48 der
Elias dem Paulus inso* e  as Rezi-
tative die Handlur :rgadnzenden

~he
@b

Texten das Ide-
sollte. Mend~
tential der |

C” eicht werden
. dramatische Po-

0

% .r noch irgend ein Differenz-
D) olchen Gegenstand wie Elias,
'(Q ..amente, auBer etwa dem Moses,
\% 2 mir scheint—die Leute lebendig re-
AN serden, nicht aber, um Gotteswillen,
\)’b' cnen, sondern eine recht anschauliche
O. .nente in jedem Kapitel steht ...22

ische
Ins zu
s G

’ .tische Mendelsohn noch mit Schubring die

ON  ausarbeitete, war er schon ganzlich mit der
C ~ndftigt. Martin Staehelin hat nachgewiesen, dal®
. im Januar oder Anfang Februar den Entwurf zur er-
r§> 2s Elias , Es ist genug"” (Nr. 26) verfalte, die im zweiten
\\\f i der Flucht des Propheten in die Wiiste gesungen wird.23
& .empo, mit dem Mendelssohn arbeitete, nahm stetig zu. Am
.. Méarz wandte er sich in einem Brief an Edward Buxton, der die
Geschafte des Verlages Ewer & Co. leitete, in dem er ihn wissen
lieR, er sei ,,now very busy at my Oratorio, and the next weeks will

10 Eintrag Mendelssohns in sein Tagebuch, Bodleian Library, Oxford, Sammlung
M. Deneke Mendelssohn, Signatur E. 6, fols. 12a-b.

11 Klingemann, S. 233. Klingemanns Entwurf ist in der Sammlung M. Deneke
Mendelssohn erhalten geblieben, Signatur C. 27, fols. 33-44.

12 ). Schubring, Hg., Briefwechsel zwischen Mendelssohn Bartholdy und Julius
Schubring: Zugleich ein Beitrag zur Geschichte des Oratoriums, Leipzig 1892, S.
129ff. Die beiden Entwurfe Schubrings sind in der Sammlung M. Deneke
Mendelssohn, Green Books XXVII, 92a und 93, aufbewahrt.

3 Brief vom 15. August 1844 von Mendelssohn an A.F. Anacker, in: Musik und
Gesellschaft 22 (1972), S. 658. Wihrend der 50er Jahre des 18. Jahrhunderts kor-
respondierte Schumann mit Richard Pohl in der Frage eines Oratoriums Uber
Luther.

4 Die handschriftliche Fassung des Doppelquartetts sowie eine Abschrift des
Briefes werden in Band 57 des Mendelssohn Nachlasses in der Staatsbibliothek zu
Berlin aufbewahrt.

15 Siehe Otto Nicolai, Tagebiicher, Wilhelm A" - rrg 1937, S.
231-232.

16 Sammlung M. Deneke Mendelssot

7 Edwards, a. a. O, S. 31.

8 |bid., S. 32ff.

9 lbid., S. 35.

20 Schubring, a. a. O, S. 204ff.

21 |bid., S. 298.

22 Brief vom 6. Dezember 1838, s. S¢

2 Martin Staehelin, ,Elijah, Johann ¢

the Aria ‘Es ist genug' in Felix Men

Mendelssohn and His World, R. Larry 1. 8., Prin. 991, >. e
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tell whether | can bring it to Birmingham" ;24 am 28. desselben Mo-
nats notierte Robert Schumann in sein Tagebuch Ahnliches: ,er
schriebe (aber) jetzt im vollen Feuer an e. Oratorium" .25

Mitte Mai hatte Mendelssohn den ersten Teil sowie einige Num-
mern des zweiten Teils fertiggestellt. Durch diesen Fortschritt er-
mutigt, schrieb er an Jenny Lind: ,This has given me immense
pleasure during these last weeks. Sometimes, in my room, | have
jumped up to the ceiling, when it seemed to promise so very well.
(Indeed, | shall be but too glad if it turns out only half as good as it
now appears to me)."2¢ Trotzdem wandte er sich erneut an Schu-
bring wegen des zweiten Teils des Librettos: ,,Nun fehlen mir aber
an mehreren Orten des 2. Theiles noch recht schéne Bibelstellen
zur Auswahl, und darum bitte ich Dich nun!"27 Eine weitere
schwierige Aufgabe — die Ubersetzung des Librettos in das Engli-
sche — war ebenfalls noch zu bewaltigen. Kaum hatte er die Musik
fertig, schickte Mendelssohn sie nach London an William Bartho-
lomew, der eine englische Fassung schreiben sollte, die Mendels-
sohns Musik unterlegt werden konnte und dem Text der King-
James-Bible entsprach. Bartholomew vollbrachte die unglaubliche
Leistung, innerhalb eines einzigen Monats nicht nur den ersten Teil
zu vollenden, sondern auch die Chorstimmen in der englischen
Fassung zu kopieren, so daR sie gestochen werden konnten und
fur die Proben und die Premiere zur Verfiigung standen. Es ver-
steht sich von selbst, daB der wie immer sehr genaue Mendelssohn
in einem ausfiihrlichen Briefwechsel alle Details der Ubersetzung
mit Bartholomew diskutierte.28

Am 9. Juli 1846 berichtete Mendelssohn seinem Bruder Paul, daR
der Elias in wenigen Tagen fertig sei.2? Dennoch nahm er immer
neue Verdnderungen vor, so u.a. die Streichung der Altarie ,.Sei
stille dem Herrn" (Nr. 31).30 Am 5. August probte Mendel<
Leipzig bereits die Instrumentalstimmen des Oratorit
Uberarbeitete das Werk aber weiterhin, obgleich €

wenige Tage bis zu seiner Abreise nach England wa.
August unterrichtete er Bartholomew davon. daR die
Halfte von Nr. 41, ein komplizierter Chors?’
wird 6ffnen die Augen der Blinden", wegf
choral people at Birmingham know thic
much time, as the Alla breve is not .

not let it stand."32) \(\
&
Eine noch weiterreichende * Qo ng
des Werkes betraf die Ou A\\,' .aels-
sohn, wie er Bartholr~ \Q; _itativ, in
dem Elias seinen . (\’b' gangslos in
den ersten Cho N\ s to write no

Overture, but tc L O\\ sughtit so ener-
getic. But!- ™' - = Q} 4 about an Introduc-

tion, ai* QY icult task, and do not
kno' «ean before that curse."33
Sc Jbring hatten sich fiir eine

QU aubrings Auffassung wiirde die

S X A Jammer der Hungersnoth" vor-

\{\, .reier langer Jahre veranschaulichen.34

O reise gab Mendelssohn dann schlieflich

d b7’ mew in einem Brief vom 9. August, in das

7 ,80 uas wenig spéater in Birmingham in Druck ge-

. (_)% sezeichnungen , Introduction” oder ,Overture”

au, ?\\) . «to let people know that an Overture is coming be-

fore 1 .orus for | have written one, and a long one."35 Zwei

Tage spater, am 11. August, schloR Mendelssohn die Arbeit an der
handschriftlichen Orchesterpartitur zum Elias ab.36

EGIR

Nach seiner Ankunft (am 17. oder 18. August 1846) in London lei-
tete Mendelssohn eine erste Solistenprobe im Haus von Ignaz Mo-
scheles. Er selbst saB am Klavier, wahrend die Solisten aus den
Stimmen sangen, die Bartholomew abgeschrieben und Mendels-
sohn korrigiert hatte.3” Es folgten Proben mit dem Orchester in
den Hanover Square Rooms am 20. und 21. August,38 und am 23.
August reiste der Komponist mit seinem Gefolge, zu dem die ©
sten, das Orchester und Mitglieder des Chores gehérten, se

Presse mit der Eisenbahn nach Birmingham. Nachdem &

25. August Proben mit allen Beteiligten stattgefu-
wurde die Premiere des Oratoriums am Morgen -
1846, einem Mittwoch, mit Gberschwenglich-
gefeiert.3® Dem Solistenquartett gehorten *
lan, Maria Hawes, Charles Lockey und Jo-
chester z&hlte 125 Musiker, und der €
nen, 60 Countertendren, 60 Tendre
gern.

Mendelssohn begann nun e Jung
vorzubereiten. Sofort r b . Henry
Chorley tiber das Wr \)(.: gangs am
Kanal in Birmingh- mit zwei So-

. &7 it fiir zwei So-
n. \QQ’ delssohn wieder in
ﬁ _rneut mit Moscheles:
> .
2d to become still more
cing quite clear in his mind
alter."40

losopranen bese
losoprane u~r
Leipzig w
. laskr
beaut

’

&
>

>

,O .¢ Mendelssohn seinem englischen

* Jie ersten Teile der revidierten Fassung

(,O Jdmete sich im Dezember abermals ganz

R ..em Brief an Klingemann vom 6. Dezember

. o(\ pin ich aber seit mehreren Tagen wieder mit al-

elias” .42 Am Ende des Jahres hatte Mendelssohn

eil vollstandig durchgearbeitet. Die von ihm vorge-

24 Unveroffentlichter Brief, Library of Congress, Music Division, Washington, D. C.
25 Robert Schumann, Tagebiicher, Band Il: 1836-1854, Gerd Neuhaus, Hg.,
Leipzig 1987, S. 399.

26 H. S. Holland und W. S. Rockstro, Memoir of Madame Jenny Lind-
Goldschmidt: Her Early Art-Life and Dramatic Career, 1820-1851, London 1891,
Bd. 1, S. 392-393.

27 Schubring, a. a. O., S. 219.

28 Ein GroBteil der Korrespondenz ist bei Edwards, a. a. O., S. 48-75, nachzule-
sen. Siehe auch Faksimile auf S. XXIV-XXVII.

29 Mendelssohn, Briefe, Rudolf Elvers, Hg., Frankfurt/M. 1984, S. 276.

30 Siehe auBerdem Edwards, S. 67ff.

31 W. S. Rockstro, Mendelssohn, London 1884, S. 120.

32 Edwards, a. a. O., S. 72. Der entfallene Chor ist in Band 41 des Mendelssohn
Nachlasses in Krakéw aufbewahrt. Siehe Kritischer Bericht, Quelle H.

33 Edwards, a. a. O., S. 61-62. Brief vom 3. Juli 1846 von Mendelssohn an
Bartholomew. Dieser Brief erscheint als Faksimile auf S. XXIV-XXVII.

34 Schubring, a. a. O., S. 126 und 209. Brief von Schubring an Mendelssohn vom
28. Oktober 1838 und Anmerkung in Mendelssohns Entwurf, den Schubring am
9. Januar 1846 an den Komponisten zurtickschickt=

35 Edwards, a. a. O., S. 72.

36 Band 51 des Mendelssohn Nachlasses in

Bericht.

37 Etliche von diesen werden in der Briti:

47859B aufbewahrt. Siehe unter Quelle P ir

38 Rockstro, a. a. O., S. 121.

39 Siehe Edwards, a. a. O., S. 82ff.; Mosc

Ubers. A. D. Coleridge, London 1874, S. 32

40 Moscheles, a. a. O., S. 329.

41 Unveroffentlichter Brief, Library of Congre

42 Klingemann, a. a. O., S. 316.

CV 40.130 IX



nommenen Verdnderungen bestanden in kleineren Verbesserun-
gen und Umorchestrierungen, aber auch in vélligen Neukomposi-
tionen wie im Falle der ,Witwenszene" in Nr. 8, die neu besetzt
wurde, um Elias ,viel wichtiger und geheimnisvoller”43 zu ma-
chen. Hinzu kamen noch Veranderungen an den deutschen und
englischen Texten.44 Mitte Januar schickte Mendelssohn dann ein-
zelne Teile an Simrock in Bonn, der von den korrigierten Manus-
kripten der englischen Fassung flir Klavier und Singstimmen den
deutschen Klavierauszug erstellte. Ende Januar konnte Mendels-
sohn absehen, daB die , Haupt-Arbeit” am Elias in den kommen-
den ein oder zwei Wochen beendet sein wiirde, ungeachtet der
nach wie vor anfallenden ,Neben-Arbeit" und , Correcturen” .45
Am 17. Februar sandte Mendelssohn eine der endgliltigen Fassun-
gen an Buxton zusammen mit einem kleinen Geschenk, einer
handschriftlichen Bearbeitung der Ouverture fur Klavier zu vier
Handen.#6 In der Zwischenzeit beaufsichtigte der Komponist
auferdem noch die Abschrift der Orchesterstimmen, die dann an
Simrock weitergeleitet wurden.

Die beschleunigte Arbeit am Elias hatte zwei wichtige Griinde.
Zum einen war sowohl Buxton als auch Simrock daran gelegen,
den Klavierauszug fertigzustellen, bevor Raubkopien in Umlauf
kdamen. Und zum anderen drédngte man Mendelssohn, nach Lon-
don zu kommen, um die revidierte Fassung im April aufzufiihren.
Noch am 10. Marz schlug der skeptische Komponist Bartholomew
eine Verschiebung der Auffilhrung bis zum Herbst vor. Bartholo-
mew brachte in seiner Antwort vom 19. Mérz an Mendelssohn ein
gehoriges MaB an Diplomatie auf: ,Everybody is now in town ex-
pecting you and anxious to hail your appearance. Nobody will’
in town in the autumn. (Is that a reason why you should ¢

then?). If you don't come, ,Elijah” would go — for it must — b
mean it won't go well."47

Am 18. Mérz 1847 schickte Mendelssohn Buxtr
bearbeitete Fassung der Orgelstimme*® (bei der
mingham hatte der Organist Dr. H. J. Gauntlett ledig
tur als Vorlage), und am 9. April erhielt B’
schlage bezlglich der Tempoangaber
April, traf Mendelssohn in Begleit’
Joachim in London ein.50 Fir di
Probe statt, die Mendelssohr
eine Probe mit allen bete”
Auffuhrung der revidie’

QO o. April

in der Exeter Hall in A A\' ©  .dgesatt.
Dem Solistenquart~** « \Q, elen Dolby,
Charles Locke » unf weitere Auf-

.

fihrungen: . QS Jast bei der Har-
greaves CF . O\\ 4t in der Exeter Hall,
diesma! i+ r < oria, Prinz Albert und der

&" spril (in Birmingham) sowie
(\\SO er Hall).

Qg:
QP Aendelssohn mit den Redigierungs-
o \QO ort. Sein seelisches Gleichgewicht wur-
‘\,’b' .«en Tod seiner Schwester Fanny Hensel am
Ae \)’b' . erschiittert, dennoch miihte er sich, wie er
irock O\ wrotzdem ,,mechanische Arbeiten” wie das Kor-
urt QT ._usetzen. Im Juni schloB Mendelssohn die Arbeit
c§ Jszug ab, der dann gleichzeitig bei Simrock in Bonn
)’ ver & Co. in London erschien.54 Die Arbeit an der Parti-
! ?\ Jerte aber noch den ganzen Sommer an. Mitte Oktober er-
hieic Mendelssohn die ersten Exemplare von Simrock. Am 17. Ok-
tober schrieb er an Friedrich Wilhelm IV.: ,, ... erlaube ich mir in

tiefster Ehrfucht beifolgend das erste Exemplar der Partitur meines
Elias zu FURen zu legen”.55> Am 22. Oktober muBte Cécile Men-
delssohn im Namen ihres todkranken Gatten Simrock fur die Ex-
emplare der Partitur danken; Mendelssohn starb weniger als zwei
Wochen spéter, am 4. November 1847.

Das Oratorium besteht aus zwei Teilen mit jeweils 22 Ab<~’
der erste Teil enthalt eine nicht numerierte Introdukti-
verture sowie die Abschnitte Nr. 1 bis Nr. 20; Teil Il *
schnitte Nr. 21 bis Nr. 42. Jeder Teil basiert inhalt"
nissen im Leben des Propheten Elias. Im e
Ankindigung der Diirre, wird beschrieber

bare Weise den Sohn der Witwe vom Te ‘

den Baalsanhdngern entgegentritt 1~ ERN(
Im zweiten Teil geht es um seins AQJ\
und der Koénigin Isebel, seiner ’
Gang zum Berge Horeb unr &\‘)c’ Si-
kalisch betrachtet beste* us Res (J’b' Arien
und chorischen Satze Y @ erknlpft

O .rentstehen.

Y . Griff nach der
N dllein die Vielfalt
KQ' _unktische Passagen
tsi von Nr. 1 und 42) oder
@ .0re in homophonem Satz
(Q\ Ir. 5, 15, 16, 32). Darlber-
' \% .nbinationen verschiedener Be-
N’ istenduett (Nr. 2); achtstimmiger

sind, so daR ausger’
In der Tat stellt d
groRen Form
der chorisc
auf, die”’
als K

O\) Jartett (Nr. 7); eine Verbindung von
, .mmigem Chor (Nr. 35); A-cappella-Trio

* Quartett (Nr. 15); A-cappella-Passagen als
Q Orchestersdtzen (mehrere Beispiele) sowie

e, (N, 36).

)
XX inen beeindruckenden und in héchstem MaRe durch-
\\‘r erten Komplex dar, mit Motiven, die innerhalb eines klar

((/A’b' .erten tonalen Schemas wiederkehren, dessen Zentrum d-
°

Jll und Es-Dur bilden. In Elias" einleitendem Rezitativ werden
zwei Hauptmotive, die im gesamten Oratorium sowohl melodisch
als auch harmonisch alteriert wiederkehren, vorgestellt: zum einen
eine majestétische, aufwarts gerichtete Dreiklangsfigur (d—f-a—d),
die mit dem Propheten in seiner Rolle als Diener des Herrn assozi-
iert ist, und zum anderen eine strenge Folge abwarts gerichteter

43 |bid.

4 Fur einen detallierten Vergleich der beiden Versionen siehe: Joseph Bennett,
“Elijah", in: The Musical Times 23 (1882), S. 525-528, 653-666; und 24 (1883),
S. 6-10, 67-71, 123-125, 182-185.

45 Brief vom 31. Januar 1847 an Klingemann, in Klingemann, a. a. O., S. 320.

46 Brief vom 17. Februar 1847 an Edward Buxton, Library of Congress, s. auch
unter Quelle T im Kritischen Bericht.

47 Edwards, a. a. O., S. 120 und 122.

48 Unveroffentlichter Brief in der Library of Congress, Music Division.

49 Fur eine Facsimilewiedergabe s. Edwards, a. a. O., S. 135-136.

50 Rockstro, a. a. O., S. 124.

51 Henry Phillips, Musical and Person-" “entury,
London 1864, Bd. 2, S. 243.

52 Eintrag in das Tagebuch von Konig :ntle
Genius: the Story of Felix Mendelssot

53 Brief vom 21. Mai 1847, in: Felix A ~he

Verleger, Rudolf Elvers, Hg., Berlin 19
54 Zu Mendelssohns Geschéftsbeziel
+~Mendelssohn and His English Publis!
Hg., Cambridge 1992, S. 254-255; .
minuzids in Elvers, Briefe an deutsche
55 Elvers, ibid., S. 243.
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Tritoni (c—fis, g-cis und d-gis), die, untermalt von den Blechbla-
sern, die fluchahnliche Verkiindigung veranschaulicht: , Es soll die-
se Jahre weder Tau noch Regen kommen."56 Dem einleitenden
Rezitativ folgt direkt die Ouverture; eine Fuge, in deren facherdhn-
lichem Hauptthema das dissonante Intervall des Fluches enthalten
ist. Zur Veranschaulichung des wahrend der Duirre erlittenen Lei-
des entwickelt sich die Fuge in ihrem Verlauf durch intensiver
werdende musikalische Gesten: Mendelssohn greift hierfur zu ei-
ner rhythmischen Straffung mit sich nach und nach verkiirzenden
Notenwerten und stellt — in einer Art kontrapunktischem
+~Mandver" — das Hauptthema durch dessen horizontale Spiege-
lung auf den Kopf. Dieser einleitende musikalische Komplex wird
durch die nahtlose Verbindung der Ouverture mit dem Héhepunkt
des ersten Chores (Nr. 1), einem Klagelied mit einer parallel ablau-
fenden Fuge, abgeschlossen. Zwei Solosoprane singen in Nr. 2 ein
flehendes Duett, wéhrend der Chor des Volkes einen quasi-grego-
rianischen Gesang anstimmt (, Herr, hére unser Gebet!"). Nach
der lyrischen Arie des Obadjah (Nr. 4) wird das Motiv des Fluches
in einem erregten Chor (Nr. 5) wieder wachgerufen, bevor hieraus
die ruhige, choraldhnliche Passage zu den Worten ,,und tue Barm-
herzigkeit an vielen Tausenden" hervorgeht. Im folgenden 7. Ab-
schnitt vertont Mendelssohn zwei Verse des 91. Psalms fiir acht-
stimmigen Chor (antiphonal in zwei Quartette aufgeteilt) und Or-
chester. Sowohl dieser Chor als auch der in Nr. 9 (,, Wohl dem, der
den Herrn fiirchtet”) bilden den Rahmen flir Nr. 8, ein dramati-
sches Duett in e-Moll zwischen Elias und der Witwe.

Die Mitte des ersten Teils (Nr. 10) wird markiert durch die Wieder-
kehr der Einleitung, die nun — gegeniber ihrem ersten Auftreten
um einen halben Ton héher transponiert — in strahlendem Es-Dur
erscheint. Hier bekréftigt Elias seine Absicht, sich Ahab zu stellen
und die Baalspriester zu einem Wettstreit aufzufordern. Ir
Abfolge mehrerer Chére (Nr. 11-13) bitten die Baals~
ihren Gott erfolglos um ein Opferfeuer. Diese Bitte
durch die Verwendung schnellerer Tempi als auch durc
matisch ansteigenden Tonarten (F-Dur und fis-Moll) int.
Im Gegensatz dazu betet Elias in einer ruhiger
den , Herrn Gott Abraham” an. Hieran kr’
Choral zu einigen Psalmversen fiir Chor
ner transparenten Orchesterbegleitu:
aus dem 17. Jahrhundert stamme-
frommer Gott" verarbeitet. D
(Nr. 16) und wird dargestell
derum in einem choralarti
endet. Das Feuer wird ~~b»

O ist die dramati-

tuosen Arie des Elir
M7 Flehen wird hier

malerischer Elem
aufweist. Elias' |
sche Herbeiht
durch ¢ .\OQJ Orchesters charakteri-
(;\) open Antwort eines Kna-
- Qg — Ausschau nach Regenwol-
.bricht der gesamte Chor in Nr.
X%

Q" .den vir-

f& .dung ton-

. QS(\ .ndels Messias
N

be

siert
alls in Es-Dur, und unter erneuter

\‘\\,’b' ziichteten Dreiklangsfigur, wie bereits

en \)fb' zrnoch einmal in Nr. 10. lhr erneuter Ein-

JdiesF~ 60\ ileiht dem ersten Teil ein zusatzliches MaR
it ,80

Zv. \)c’ 2 dienen der Einleitung von Teil II. Die bewegende
Sopre \e n h-Moll (Nr. 21) enthélt eine majestatische Passage in
der paiallelen Durtonart und bereitet damit den mitreifenden
marschdhnlichen Chorsatz in Nr. 22 vor. Fir die Vertonung der ab-

schlieBenden Textzeile, , Fuirchte dich nicht, spricht unser Gott, ich
bin mit dir", stellt Mendelssohn eine neue Variante des Fluchmoti-
vs vor, die anstelle der anfénglich verwendeten aggressiven Tritoni
jetzt im BaB das stabilere reine Quartenintervall aufweist (d-a, h-
fis). Die nachsten drei Abschnitte bilden eine zusammenhangende
Einheit, in der die Konfrontation zwischen Elias und der Konigin
Isebel beschrieben wird. Sie reift das Volk durch ihren Befehl, ©'
zu greifen, mit, wobei Mendelssohn an dieser Stelle wieder -
sonantere, tritonale Version des Fluchmotivs verwenr’
Wirkung sich auch auf den Chor des zornigen Volkes i*'
24). AnschlieBend ermahnt Elias' Diener Obadjah
in die Wildnis zu ziehen (Nr. 25). Das Rezitativ .
dal es zu der groRartigen Arie des Elias , F
nun, Herr, meine Seele" (Nr. 26) einen ink
beweist Mendelssohn seine Kenntnis d-
die tiefe Lage als auch das begleiter
lich absetzende Mittelteil zeiger
bracht" aus der Johannes-P-
(Nr. 28 und 29) zu Texten =
die Wildnis-Szene. Sie <’
auch das Oratorium
Mendelssohn in d
zett der Engel, ¢
doch wunde~
ster bestir’

v e oen

b . in der

. Y «t erzielt
: b\) .dppella-Ter-
&Q' - schlichten, je-
& _.nem hohen Regi-

\

o Nr. 30-38) werden Elias’
N

tige Ankunft des Herrn und
O\) «andelt. In Nr. 30, dem Rezitativ
, Aendelssohn den mittleren Teil aus
* . das dissonante Intervall des Fluches. Es
OQ .nde Arie des Engels (Nr. 31) sowie ein
o (./ _ationen basiert und in dem verschiedene
. sen (unter anderem ,,O Welt, ich muB dich las-
XX .den. Im darauffolgenden Rezitativ des Elias (Nr.
\\‘r .1 ein weiteres Mal das Leidensthema aus dem Chor

((/A .1 ,,Meine Seele durstet nach dir wie ein durres Land!".
° Jie Ankunft des Herrn, bildet den spirituellen wie auch den
X .stlerischen Hohepunkt des Werkes. Dieser Abschnitt beginnt

In nic

6@ «t einem bewegten, aufwarts gerichteten Motiv, worauf im An-

schluB drei Naturgewalten — Sturm, Erdbeben und Feuer — mit
groRem musikalischen Ideenreichtum und unter Verwendung ei-
nes strikten Kanons vom Chor charakterisiert werden. Gott selbst
aber wird erst durch eine |, leise, ruhige Stimme" fuhlbar, die ihren
Ausdruck in der plétzlichen Wendung zu einem sehr ruhigen Pia-
nissimo in E-Dur findet. In zwei strahlenden Chéren (Nr. 35 und
36) kehrt Mendelssohn nun zu jenem Dreiklangsmotiv zurtick, das
zu Beginn des Oratoriums mit Elias assoziiert wurde: Im Abschnitt
Nr. 35 (Solistenquartett und Chor) wird dieses Motiv von der
Trompete vorgestellt und dann von den Tenéren und Béssen in Nr.
36 Ubernommen. Die abschlieBende Arie des Elias (Nr. 37) ist auf
einer BaRlinie aufgebaut, deren Konturen eine wohlklingendere
Variante des Fluchmotivs bilden (die Tritoni werden hier durch rei-
ne Quarten, f—c und d-a, ersetzt). Elias’ Auffahrt in den Himmel
wird in dem méchtigen Chorsatz Nr. 3® auf-

56 Zu Mendelssohns programmatischer Ven
Werken siehe auch meinen Beitrag ,,Me
Preludes and Fugues Op. 35 Reconsidered”
Hg., Cambridge, 1992, S. 196ff.

57 Siehe Martin Staehelins Artikel, erwdhnt i e 23.
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schen Modulationen den rot gliihenden Streitwagen und Wirbel-
wind evozieren.

Der abschlieBende Epilog (Nr. 39 bis 42) enthdlt Passagen aus dem
Buch Jesaja, die die Ankunft des Messias prophezeien. An dieser
Stelle 1aRt Mendelssohns Kreativitdt etwas nach, es gibt aber
durchaus auch inspirierte Stellen. Im D-Dur-Satz Nr. 41 wird die
Zeile ,Aber einer erwacht von Mitternacht, und er kommt vom
Aufgang der Sonne" am Anfang von den Tenéren und Béssen uni-
sono vor einem ruhigen orchestralen Hintergrund gesungen. Fir
den letzten Abschnitt (Nr. 42) schreibt Mendelssohn eine trium-
phale Fuge in D-Dur, die zuweilen an den letzen Satz von Héndels
Messias erinnert und der Geschichte des Elias einen genau kalku-
lierten AbschluB verleiht. So enthalt das Thema aufwarts gerichte-
te, ineinander verwobene reine Quarten (d-g und fis=h) im Ge-
gensatz zu den abwarts gerichteten, ineinander verwobenen Trito-
ni der Einleitung. Am Ende wird das ,Amen" gegen eine letzte
AuBerung des Fluches gesungen, dessen Dissonanzen nun end-
gultig aufgelost sind.

Der Herausgeber dankt den nachstehenden Bibliotheken flr die

zahlreichen Hinweise und die zur Verfiigung gestellten Mikrofilme
der Primarquellen: der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kul-
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turbesitz mit Mendelssohn Archiv; Regenstein Library, University
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Foreword (abridged)

Few compositions document as compellingly as Elijah the shifting
critical reception accorded Felix Mendelssohn Bartholdy during the
past one hundred and fifty years. At the first English performances
in 1846 and 1847 Elijah was hailed as an undisputed masterpiece;
since then it has remained a staple part of the oratorio repertory,
rivalled in England during much of the nineteenth and twentieth
centuries only by Handel's Messiah." After the premiere in Bir-
mingham, on August 26, 1846, The Times observed, “Never ... a
more complete triumph — never a more thorough and speedy rec-
ognition of a great work of art.”2 And the London premiere of the
revised version, which took place on April 16, 1847, elicited this
praise from Henry Fothergill Chorley: “Elijah is not only the sacred
work of our time, we dare fearlessly to assert, but it is a work ‘for
our children and for our children’s children.’"3 When Mendelssohn
conducted the work on April 23 before Queen Victoria and Prince
Albert, the Royal Consort was moved to inscribe this note to the
composer:

To the Noble Artist who, surrounded by the Baal-worship of debased
art, has been able, by his genius and science, to preserve faithfully, like
another Elijah, the worship of true art, and once more to accustom our
ear, amid the whirl of empty, frivolous sounds, to the pure tones of
sympathetic feeling and legitimate harmony: to the Great Master, who
makes us conscious of the unity of his conception, through the whole
maze of his creation, from the soft whispering to the mighty raging of
the elements.4

For Prince Albert, Mendelssohn's art thus reaffirmed
values, and offered an edifying answer to the illegitim.

of false aesthetic idols.
tir
Je

When Mendelssohn died at the age of t+
memory was initially preserved through -
ing on hero worship; as a cornerstor
central role in this process. In Leip~’
rehearsed but not performed d'
chosen to commemorate th-

his death, February 3, 1¢ NS the
event, recorded these imnre Q,A
\
It was a sad ¢ \ Leipzig which
brought to the' v \\QO ing the great and
closing work ol a O . was suitably deco-
rated, t+ Q} 1 [*A difficult challenge

., and Mendelssohn’s bust,
\) .own upon us from above. A

Q, .thday could hardly be suggest-
@Qo > seemed to live again among us.?

isat
Ccr

o

\,’b' .entin the canon of “great" compos-

ite \)’b:\ reaction. First, there was Richard Wag-
oricr O\ .nitic attack in the anonymously published
der \QQJ ser Musik” (1850).6 Second, Mendelssohn

.ne adherents of Wagner's Zukunftsmusik for not

pr. \)c’ «cessful opera that could stand with the Wagnerian
music .4, the genre especially prized in Wagner's hierarchy of
musica: genres. If Elijah contained passages of compelling dra-
matic interest, Mendelssohn was nevertheless judged inferior as a

dramatic composer. And finally, in the closing decades of the cen-
tury, there was George Bernard Shaw's criticism of Mendelssohn's
“kid glove gentility, his conventional sentimentality, and his despi-
cable oratorio mongering.” In Mendelssohn's oratorios Shaw la-
mented what he viewed as “dreary fugue manufacture, with its
Sunday-school sentimentalities and its Music-school ornamentali-
ties."7 In effect, Shaw viewed Mendelssohn as a symbol of Vi’
rian society and its hypocritical mores. If Prince Albert had I}
Mendelssohn as a prophetic artist-priest contending
artistic idols, by the end of the century, Shaw had -
metaphor by accusing Mendelssohn - and, by
whole of Victorian society — of displaying in hic «
timonious sentimentality and superficiality.

The complex history of the oratoric’
mances, and publication have been ’

ized studies in the Mendelssohn’ &\‘;"
more detail in the German Vr RSN D,
each with twenty-two num’

troduction and Overture z Each
is organized around tF (JQ/ .t after
the introductory ar »miraculous

\Q' .1e worshippers
& | nis confrontation
* .erness, and his jour-
(Q'b' Musically the oratorio

», and choral movements,
N

revival of the wi
of Baal, and *'
with Ahat
ney to’
consi.

~ht;

1, hi.
scens.

form extended sections of
)~ represents Mendelssohn's most
O‘ on a large scale. Especially impres-
* ut the choral numbers. Thus we find

OQ I' style, including examples of fugue (the

~ O 42) and canon (No. 34); choruses in a
& atyle (Nos. 5, 15, 16, and 32); chorus and solo
XQ .ight-part chorus arranged as a double quartet
\\) quartet and four-part chorus (No. 35); a cappella trio
A’b' 4 cappella quartet (No. 15), a cappella writing within
< srchestral movements (several examples); and choral reci-

[
(&, e (No. 36).

Part | forms an imposing, highly structured complex, with recurring
motives and a clear tonal plan (centered on the keys of D minor
and E-flat major). Two primary motives, which return melodically
and harmonically in various ways throughout the oratorio, appear
in Elijah's opening recitative: a majestic, rising triadic figure (d—f-a—
d) associated with Elijah as servant of the Lord; and a harsh series
of descending tritones (c-f#, g-c#, d-g#) underscored by the
brass, associated with the curse-like pronouncement, “there shall
not be dew nor rain these years."? Directly after the recitative be-
gins the orchestral overture, a fugue whose fan-like subject con-
tains the dissonant interval of the curse. Depicting the tribulations
suffered during the drought, the fugue unfolds as a series of inten-
sifying gestures — first, a rhythmic shift to faster note values, then
a contrapuntal manoeuver —the use of mirror mversron by which
the subject is turned upside-down. Tocom="' =~ - musi-
cal complex, the overture proceed

opening chorus (No. 1), designed as

2, the chorus of the people intones ¢

thine ear to our pray'r!") as two s

duet. Following the lyrical aria of |

chorus (No. 5) revives the curse mo

ing, chorale-like passage for “His 1

No. 7 Mendelssohn sets two verses salim ey,
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chorus (divided antiphonally into two quartets) and orchestra. This
chorus and that of No. 9 (“Blessed are the men who fear Him")
provide a frame for No. 8, cast as a dramatic duet in E minor be-
tween Elijah and the widow.

The midpoint of Part | (No. 10) is appropriately marked by a return
of the opening measures of the Introduction, now transposed up a
step to a bright E-flat major, as Elijah announces his intention to
present himself to Ahab and to confront the priests of Baal. In a
succession of choruses (Nos. 11-13) the Baal worshippers unsuc-
cessfully appeal to their god for a sacrificial fire. Their plea is made
more intense, first by the use of faster tempos, and second by the
use of successively higher keys (F major and F-sharp minor). In
contrast, Elijah invokes the “Lord God of Abraham" in a soothing
aria in E-flat major (No. 14); this is joined to No. 15, an exquisite E-
flat major chorale setting of some psalm verses scored for chorus
with light orchestral accompaniment (here, Mendelssohn adapted
the melody of the seventeenth-century chorale "O Gott, du from-
mer Gott"). The fire of the Lord now appears in No.16, a powerful
chorus that ends broadly in another chorale-like setting (this one
freely composed). The fire is vividly suggested in Elijah’s virtuosic
aria No. 17, with examples of word painting strikingly reminiscent
of Handel's Messiah. Elijah's final act in Part | is to lift the drought,
and this is dramatically accomplished in No. 19. Scored in the low,
dark registers of the orchestra, Elijah's imploration is set against the
terse response of a boy soprano, who looks out, initially in vain, for
evidence of gathering clouds. As the inundation approaches, the
entire chorus erupts into the triumphant No. 20, set in E-flat major
and introduced with the rising triadic figure, first heard in t+
Introduction and then revived in No. 10; its return here give
added measure of unity to Part I.

Two numbers serve to introduce Part Il. The movins
in B minor, No. 21, includes a majestic section in '
key which gives way to a rousing march-like chorvw.
concluding text, “Thy help is near", Mendelssohr.
variant of the curse motive, now smooth
ject stabilizing, consonant fourths (-
numbers form a continuous comple
Jezebel. As she arouses the pec

language of the curse is restr ‘ \(\ |
angry chorus (No. 24). EI¥ ((\ . the
prophet to journey to tk Qo@ IS con-
structed to elide with &\\, ord, now

take away my life" /N,
student of Ba~’
contrasting
vollbracht”

Q> -als hlmself a
r& .ying cello, and
. %(\ .debted to “Es ist
, OO noral numbers, with
*O . the scene in the wilder-
QJ 13jor, the concluding key of

N

0. 28, an a cappella trio of an-
«ul, chordal sonorities in a high,

texts drawr

. Qa
ng?o
\,’b' wers (Nos. 30-38) treat Elijah’s journey to
1 \)’bf\ .g by there of the Lord, and Elijah's ascension
eave O\ ., a recitative shared by an angel and Elijah, re-
st \QQJ portion of “It is enough” (No. 26) and the disso-
¢gf . of the curse. After the angel's assuring aria "O rest in

O’ No. 31), there is a chorus in imitative style (one of its

\ Y~ . recalls the chorale O Welt, ich muss dich lassen").
Aiucher recall occurs in Elijah’s next recitative (No. 33), which
quotes the lament subject from No. 1, now heard after Elijah sings

9, O
.dO‘ &
2 dic 6@\

“My soul is thirsting for Thee, as a thirsty land.” No. 34, describing
the passing by of the Lord, marks the spiritual and artistic summit
of the work. Commencing with an agitated, rising figure, the
movement reveals with rich musical imagery and strict canonic
choral writing three natural wonders — tempest, earthquake, and
fire. None of these encompasses the Lord, whose presence is felt
rather in a “still, small voice"; here the music turns to a ' 1,
pianissimo passage in E major. Two bright choruses (M
36) now revive the triadic figure associated with F’
music: in No. 35 (solo quartet and chorus), the
this figure, which is then taken over by the ten-
36. Elijah’s final aria (No. 37) is built upon 2

tours offer a euphonious transformatic '
dissonances are here replaced by con-

ascension is accomplished in a pow QJQ\
a rising triadic bass line and colr ,A
chariot and whirlwind. 0‘9

2
The concluding epilo- T e C Les from
Isaiah prophesying 2, Mendels-

(JQ/ . inspired mo-
' b\) .« the north hath
& . tenors and basses
&  .ne concluding No. 42,
* Jor fugue, at times remi-
~rlusic (Q Messiah, though carefully
! \% . to the story of Elijah. Thus, the

N\ d fourths (d—g, f#-b) in contrast
\)’b' J tritones of the Introduction. At the
O _ainst one final statement of the curse,
* ‘ow compelhngly resolved.

a (JOQ .iedges with gratitude the assistance of several
- . provided information and microfilm copies for
X . primary sources, including the Staatsbibliothek zu Ber-
\\) sischer Kulturbesitz mit Mendelssohn Archiv; Regenstein

sohn'’s creative e
ments. In No
raised one"”
against -
Men~’
ni-

((/4 y, University of Chicago; Duke University Rare Book Room,

.rham, North Carolina; Biblioteka Jagiellonska in Krakéw; the
gritish Library in London; Bayerische Staatsbibliothek, Munich; the
Pierpont Morgan Library, New York; Bodleian Library, Oxford; and
the Library of Congress, Washington, D. C.

Durham, NC, USA, February 1995 R. Larry Todd

" In Germany, Elijah at first was rivalled by St. Paul, written for the Niederrheini-
sches Musikfest. On the abiding popularity of Elijah in the United States see J. A.
Mussulman, “Mendelssohnism in America,” in The Musical Quarterly 53 (1967), p.
335-46.

2 Quoted in Jack Werner, Mendelssohn's ‘Elijah’: a Historical and Analytical Guide
to the Oratorio (London, 1967), p.16.

3 |bid.

4 For the original German, see page V of the present edition for the text and foot-
note 4, (p. V) for the source.

5 W. A. Lampadius, The Life of Felix Mendelssohn-Bartholdy, trans. W. L. Gage
(Boston, 1887), p. 304.

6 Neue Zeitschrift fiir Musik 33 (1850), p. 101-7 and 109-12.

7 London Music in 1888-1889 as Heard by Corno di Bassetto (Later Known as Ber-
nard Shaw) with Some Further Autobiographir~'" 1037; 3rd ed.
1950), pp. 68ff.

8 See F. G. Edwards, The History of /
Werner, Mendelssohn's “Elijah" op. cit
en Felix Mendelssohn Bartholdys: Un
Gestaltung und Uberlieferung (Tutzing,
2 On Mendelssohn's programmatic u
“Me voila perruqué: Mendelssohn's Six
in Mendelssohn Studies, ed. R. L. Todc
10 See further, Martin Staehelin, “Elijat
nant: On the Aria ‘Es ist genug' in Felix

Mendelssohn and His World, ed. R. L. Tc .eTon,

Jack
tori-

ung,
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Avant-propos (abrégé)

Peu de compositions montrent de maniére aussi convaincante
qu'Elias I'évolution dans I'accueil réservé a Felix Mendelssohn Bar-
tholdy au cours des cent cinquante années passées. Lors des pre-
miéres exécutions en Angleterre en 1846 et 1847, Elias fut salué
comme un chef-d'ceuvre incontestable ; depuis lors, I'ceuvre est
demeurée I'un des piliers du répertoire d'oratorio, avec pour seul
rival en Angleterre, pendant une bonne partie des XIXe et XXe
siécles, le Messie de Haendel." Apreés la premiére a Birmingham, le
26 aolt 1846, The Times commenta : « Jamais [...] de triomphe
plus complet — jamais une reconnaissance plus entiére et rapide
d'une grande ceuvre d'art. »2 Et la premiére londonienne de la ver-
sion révisée, qui eut lieu le 16 avril 1847, suscita cet éloge de Hen-
ry Fothergill Chorley : « Elijah n'est pas seulement I'ceuvre sacrée
par excellence de notre temps, nous osons I'affirmer sans crainte,
mais c'est une ceuvre “pour nos enfants et pour les enfants de nos
enfants" .»3 Lorsque Mendelssohn dirigea I'ceuvre le 23 avril en
présence de la reine Victoria et du prince Albert, ce dernier adressa
le billet que voici au compositeur :

Dem edlen Kinstler, der, umgeben von dem Baalsdienst einer falschen
Kunst, durch Genius und Studium vermocht hat, den Dienst der wah-
ren Kunst, wie ein anderer Elias treu zu bewahren, und unser Ohr aus
dem Taumel eines gedankenlosen Ténegeténdels wieder an den reinen
Ton nachahmender Empfindung und gesetzméssiger Harmonie zu ge-
wohnen,— dem grossen Meister, der alles sanfte Gesdusel, wie allen
méachtigen Sturm der Elemente an dem ruhigen Faden seines Ger'~--
kens vor uns aufrollt.4

Pour le prince Albert, I'art de Mendelssohn réaffirmait
leurs artistiques véritables et proposait une réponse e.
culte illégitime des fausses valeurs esthétiques.

Lorsque Mendelssohn mourut a I'dge de *
sa mémoire fut préservée par une adu’
du héros ; en tant que pierre angulairt
central dans ce processus. A Leip-
mais non exécuté du vivant de *
mémorer le premier anniver-

Lampadius, qui assistait & &\\,’
\Q;
Ce fut une triste « . (\’b' .apzig, quileur
valut le plaisir \* .dime ceuvre du

. \\qo .me il convient, la
" O jule est une chose sé-
Q} _ ouste de Mendelssohn,
\SQ .d'en haut. On n'aurait pu
N .er son anniversaire que celle-
QOQ; 4 nouveau parmi nous.?
<

bien-aimé artic
devise Res sev.
vere »®
cou’

ir

& an au canon des « grands » com-
\i\' -réaction. Il'y eut d'abord la notoire at-

dse, \)fb' _ner, dans la publication anonyme Das Ju-

mir @0\ (1850).6 Puis Mendelssohn fut critiqué par

"o .«unftsmusik de Wagner, pour ne pas avoir écrit

N GO sse se comparer au drame musical wagnérien,
ge ?\\) .ent prisé dans la hiérarchie musicale de Wagner. Si
Elias.  _ortait des passages d'un indéniable intérét dramatique,

on considérait néanmoins Mendelssohn comme un compositeur
dramatique inférieur. Et enfin, dans les derniéres décennies du
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siecle, George Bernard Shaw reprocha a Mendelssohn « une déli-
catesse de gants de chevreau, sa sentimentalité conventionnelle et
son méprisable commerce d'oratorio ». Dans les oratorios de Men-
delssohn, Shaw déplorait ce qu'il considérait comme une « sinistre
fabrique de fugues, avec ses sentimentalités de catéchisme et ses
ornementations de conservatoire ».7 Shaw voyait en effet en Men-
delssohn un symbole de la société victorienne et de ses meceurs

pocrites. Si le prince Albert avait salué en Mendelssohn un ~
artiste prophétique luttant contre les fausses idoles artisti-
fin du siécle Shaw renversa cette métaphore en accus
positeur — et, par suite, I'ensemble de la société v
déployer dans ses oratorios une sentimentalité et
moralisatrices.

L'histoire complexe de la gestation de I
exécutions et de sa publication, qui 7
des spécialisées dans la musicolo
sumée dans I'Avant-propos alle

ties, avec vingt-deux numér 2 cor e
introduction et une ouver* ® 51—
20 la deuxiéme partie le ganisée
autour de trois évén- \)(,, 1a premie-
re partie, aprés la b lie ressuscite
miraculeusemer. ¢ ¥ orateurs de Baal
et met un+ lar \QQ’ xieme partie, il est

e désert et se rend au
wusicalement, |'oratorio
.s et mouvements chorals,
» . pour former de longues sec-
O_\) représente en effet la tentative la
, in pour composer a grande échelle.
* > chorals est particulierement impres-
OQ isi des cheeurs en style contrapuntique,
C .ugue (les mouvements extrémes, no 1 et
L 134) ; des cheeurs de style homophone ou en
XX 055,15, 16 et 32) : un choeur avec duo de solistes
\\) -eur a huit voix arrangé en double quatuor (n°7) ; un
- A,b' - solistes avec chceur a quatre voix (n° 35) ; un trio a cap-
.<</ .» 28) ; un quatuor a cappella (n° 15), une écriture a cap-
a au sein de mouvements chorals/orchestraux (plusieurs
.emples) ; et un récitatif choral (n° 36).

confront”
mont ’
consis

&

La premiére partie forme un ensemble imposant, extrémement
structuré, avec des motifs récurrents et un plan tonal clair (centré
autour des tonalités de ré mineur et de mi bémol majeur). Deux
motifs principaux, qui reviennent sous plusieurs formes, mélodi-
guement et harmoniquement, tout au long de I'oratorio, apparais-
sent dans le récitatif initial d'Elie : une majestueuse figure ascen-
dante en accord parfait (ré-fa-la—ré) associée a Elie en tant que
serviteur du Seigneur ; et une série dure de tritons descendants
(do—fa diése, sol-do diése, ré—sol diése), soulignée par les cuivres
et associée a cette prédiction en forme de malédiction : « [l n'y au-
ra ni rosée ni pluie pendant ces années ».2 Juste aprés le récitatif
commence |'ouverture orchestrale, une fugue dont le sujet en
éventail comporte I'intervalle dissonant de la malédiction. Dépei-
gnant les tribulations subies pendant la sécheresse, la fugue se
déroule comme une série de gestes d"i~ ‘i
changement rythmique au profit de
puis un artifice contrapuntique —
miroir — grace auquel le sujet se tro
pléter cet ensemble musical initial,
au premier cheeur paroxystique (n°”
tion fuguée paralléle. Dans le no 2
une figure psalmodiée (« Herr, hot
deux sopranos solistes chantent un ¢

_appliai.  _c€s l'a.
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rique d'Obadia (n° 4), un cheeur agité (n° 5) reprend le motif de la
malédiction avant de céder la place a un passage apaisant, en ma-
niére de choral, sous « und tue Barmherzigkeit an vielen Tausen-
den ». Dans le n° 7, Mendelssohn met en musique deux versets du
Psaume 91 pour cheeur a huit voix (divisé en deux quatuors en an-
tiphonie) et orchestre. Ce chceur et celui du n° 9 (« Wohl dem, der
den Herrn furchtet ») encadrent le ne 8, écrit sous forme de duo
dramatique en mi mineur pour Elie et la veuve.

Le milieu de la premiére partie (n° 10) est marqué par le retour des
mesures initiales de I'Introduction, désormais transposées un ton
plus haut en un brillant mi bémol majeur, tandis qu'Elie annonce
son intention de se présenter a Achab et d'affronter les prétres de
Baal. Dans une série de cheeurs (n°s 11-13), les adorateurs de Baal
implorent en vain de leur dieu un feu sacrificiel. Leur supplique est
rendue plus intense d'abord par I'utilisation de tempi plus rapides,
et ensuite par I'emploi de tonalités de plus en plus aigués (fa ma-
jeur et fa diése majeur). En contraste, Elie invoque le « Seigneur
Dieu d'Abraham » dans une aria apaisante en mi bémol majeur (n°
14) ; celle-ci s'enchaine avec le n° 15, un exquis choral en mi bé-
mol majeur sur des versets de psaume, écrit pour chceur avec un
léger accompagnement orchestral (Mendelssohn adapte ici la
mélodie du choral du XVIle siécle « O Gott, du frommer Gott »). Le
feu du Seigneur apparait maintenant dans le n° 16, un puissant
cheeur qui se termine lui aussi a la maniére d'un choral (de compo-
sition libre). Le feu est rendu de fagon éloquente dans I'aria virtuo-
se d'Elie (n° 17), avec des exemples de peinture musicale qui rap-
pellent fortement le Messie de Haendel. Le dernier geste d'Elie
dans la premiére partie est de mettre un terme a la sécheresse, ce
qu'il fait de maniére dramatique dans le ne 19. Confiée aux reg’
tres graves et sombres de I'orchestre, I'imploration d'Elie est
posée a la réponse d'un sopraniste, qui guette, en vain au dép.
I'arrivée des nuages. Lorsque I'inondation approche, le 7’

entier fait éclater le triomphant ne 20, écrit en mi bé-

introduit par la figure ascendante en accord parf-

la premiére fois dans I'Introduction et ensuite rep:.

son retour ici renforce |'unité de la premiére partie.

Deux numéros servent a introduire |7 ne °
vante aria de soprano en si mineur 28X,
majestueuse dans la tonalité maj ela 6@\
un cheeur vibrant en forme de y

&

texte, « Ich bin bei dir », » du
motif de la malédiction QOQJ Jartes
stables et consonante \\’ 2ros sui-
vants, la confrontatio:. Q,A N ensemble
continu. Lorsg*’ ,& .« Elie, le langa-

ge dissonant \(\

cffet se prolonge

dans un cf K\Qo .eur d'Elie, Obadia,
exhorte alo 2.7 QY . désert (no 25) ; ce ré-
citat” ¢\ -lagrande aria d'Elie, « Es
is ¢ seele » (n° 26). Mendelssohn
i’ \30 le » (n° 26). Mendelssoh
Q,(\ avec sa tessiture grave, son ac-

.t sa section médiane contrastante,
.vable a « Es ist vollbracht » de la
&Y Deux numéros chorals, avec des textes
\i\' .uent la scéne dans le désert (n°s 28 et 29) ;
\)fb' . majeur, la tonalité conclusive de I'oratorio. Le
28, @0\ 1ges a cappella, avec ses sonorités homophones
Ir ,80 cies, dans un registre aigu et lumineux, est particu-

c.,% oquent.

o>

b ke vins de neuf numéros (30-38) sont consacrés au voyage d'E-
lie au mont Horeb, a la rencontre avec le Seigneur et a I'ascension
d'Elie au ciel. Le n° 30, un récitatif partagé par un ange et Elie, re-

XVI

@Ib'

prend la partie médiane de « Es ist genug » (n° 26) et I'intervalle
dissonant de la malédiction. Apreés I'aria rassurante de I'ange, « Sei
stille dem Herrn » (n° 31), vient un choeur en style imitatif (I'une de
ses phrases rappelle le choral « O Welt, ich muR dich lassen »). Une
autre réminiscence survient dans le récitatif suivant d'Elie (n° 33),
qui cite le théme de lamentation du n° 1, maintenant entendu
apres qu'Elie chante « Meine Seele diirstet nach dir wie eir " es
Land ». Le n° 34, décrivant la venue du Seigneur, mare

met spirituel et artistique de I'ceuvre. Commencant -

ascendante agitée, le mouvement révéle avec un

musicale et une écriture chorale canonique stri-
nes naturels — tempéte, tremblement de terre
ceux-ci ne fait intervenir le Seigneur, dont’
sentie, dans une « voix calme et douce
ici en un passage murmuré pianissir
brillants (n°s 35 et 36) reprenne”
parfait de la musique initiale -
cheeur), la trompette ente’
par les ténors et les base
est construite sur unrs
formation euphor’
sont ici remple
L'ascension ¢
ligne de ba
colorée

K
N

qui « LY ise
~ fina! (_/’b' .n°37)
® e trans-
le dissonances
, fa—do, ré-la).
Q'b (n° 38), avec une

> et des modulations
1e tourbillon de vent.

~or

s \OQJ

& ~ urte des passages de la pro-
sie. Ici la créativité de Mendels-
quelques moments inspirés. Dans
O_\) einer erwacht von Mitternacht », est
.1 par les ténors et les basses sur un fond
.nte. Pour le ne 42 final, Mendelssohn écrit
OQ .te en ré majeur, qui rappelle par moments la
C° Lsie de Haendel, encore qu'elle soit soigneuse-
our apporter une résolution finale a I'histoire d'Elie.
iporte ainsi des quartes emboftées ascendantes (ré—sol/,
\\) si), par opposition au triton emboité descendant de I'In-
-tion. A la fin, I'Amen est chanté avec un dernier énoncé du
_if de la malédiction, dont la dissonance est maintenant résolue.

’

Durham, NC, USA, février 1995
Traduction : Dennis Collins

R. Larry Todd

T En Allemagne, Elias fut au départ concurrencé par Saint Paul, écrit pour le
Niederrheinisches Musikfest. Sur la popularité durable d'Elias aux Etats-Unis, voir
J.A. Mussulman, « Mendelssohnism in America », The Musical Quarterly 53 (1967),
pp. 335-346.

2 Cité dans Jack Werner, Mendelssohn's « Elijah » : a Historical and Analytical
Guide to the Oratorio, Londres, 1967, p. 16.

3 bid.

4 August Reissmann, Felix Mendelssohn-Bartholdy : Sein Leben und seine Werke,
Berlin, 1872, p. 296.

5 W. A. Lampadius, Felix Mendelssohn Bartholdy : ein Denkmal fiir seine
Freunde, Leipzig 1848, trad. comme The Life of Felix Mendelssohn-Bartholdy, W.
L. Gage, Boston, 1887, p. 304.

6 Neue Zeitschrift fiir Musik 33 (1850), pp. 101-107 et 109-112.

7 London Music in 1888-1889 as Heard by Corno di Bassetto (Later Known as
Bernard Shaw) with Some Further Autobiographical Particulars, Londres, 1937 ; 3¢
éd. 1950), pp. 68 sq.

8 Voir F. G. Edwards, The History of Mend=' 'vag, 1896) ;
Jack Werner, Mendelssohn's « Elijah » ; torien
Felix Mendelssohn Bartholdys : Unte ung,
Gestaltung und Uberlieferung, Tutzing,

9 Sur I'emploi programmatique de r “de
Mendelssohn, voir mon article « Me v es

and Fugues Op. 35 Reconsidered »,

Cambridge, 1992, pp. 196 sq.

10 \oir en outre, Martin Staehelin, «

Covenant : On the Aria « Es ist genug
Elijah », dans Mendelssohn and His V
121-136.
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i 3

Ein Oratorium nach Worten des alten Testaments.

Einleitung.

(Elias,)
So walr der Herr, der Gott Israels, Ichet, vor
dem ich stehe: Es soll diese Jahre weder Thau
noch Regen kommen, ich sage es denn.

Ouvertitre.

Chor. (Das Volk.)

HIf Herr!  Willst du uns denn gar vertilgen¥
Die Ernte ist vergangen, der Sommer ist dahin,
und uns ist keise Hilfe gekommen ! Will deun der
Here nicht mehr Gott sein in Zion?

Chor-Recitativ, (Das Volk)

Dle Tiefe ist versieget, und die Strome sind
vertrocknet; dem Niugling klebt die Zunge am
Gawmen vor Durst! die jungen Kinder heischen
Brod und da ist Niemand, der es thoen breche §

Buett und Chore (Das Volk)

Chor,
Herr, hire unser Gebet!

Zowel Sthoonmen.
Zion streckt ihre Hinde aus, und da ist Nie-
mand der sie troste,

Recitative (Obadja)

Zerreisset eure Herzen, und nicht eure Klei-
der!  Um unsrer Niinden willen bat Klins den
Himmel verschlossen, durch das Wort des Hermn!
N0 hekehret euch zu dem Herrn, enrem Gott,
denn er ist goidig, barmherziy, geduldig und von
grosser Giitey und reut ihn hald der Strafe.

Arie. (Obadjar)

»50 ihe mich von ganzem Herzen suchety, 5o will
ich mich finden lassené, spricht unser Gott. Ach!
dass ich wiisste, wie ich ihn finden, und zu selnem
Stuhle Kommen michie !

Cheor. (Das Volk.)

Aher der Herr sicht es micht, er spottel wui~
ser! Der Fluch ist iiber uns gekommen, er wird
uns verfolgen bis er uns todtet. ,,Denn ich der
Here dein Gotty, bin ein elfriger Gott, der
da heimsanchtder VaterMissethat an den
Kindern his in's dritte und vierte Glied
derer die mich hassen., Und thue Barm-
herzigkeit an vielen Tausenden, die
michlichhabenund meineGebotehnltene

Recitative (Der Engel)
Elins!  Gehe weg von hinnen, und wend
gen Morgen, und verbirg dich am Bache
u sollst vom Bache trinken, und die Rabe
dir Brod bringen dex Morgens und do-~
nach dem Wort detnes Gottes,

Poppel-Qunrtets.
Denn ¢r hat seinen Engelr
dass sie dich hehiiten auf alle
sie dieh anf den Hinden
Fuss- nicht an einen Nein sy

Reeitar®
Nun auch der B
dich auf, gehe
Denn der Herr
dass rie dich ve
verzehrat word

o

mangeln .t g v
Inssep \QQ}
O .ottes?
Q;(\ mer Mis-
QO et werde !

QOQI + ist krank,
‘\ ws8 kein Odem
'/b, meinen Thrinen
\‘\\, .3 du schaust das
fb' <0 ! HGIE meinem Sohn!

S
ias.)
Q& « Sohn! MHerr, mcin Golt,

-ty wende dichy Herr, und sei

ERSTER THEIL.

ihr gniidig! und MIf dem Sohne deiser Magd! Denn
du bist gnidig, barmherzig, geduldigz und von
grosser Gite und Treue. Herr, mein Gott, Jasse
die Seele dieses Kindes wieder zu jhn kommen!
{Dle Wittwe.)
Wirst du denn unter den Todten Wunder thun?
Es jst kein Odem mehr in ikm!
(Flins.)
Herr, meln Gott, lasse die Secle dieses Kindes
wieder zu ihm kommen!
(Die Wittwe.)
Werden die Gestorbnen  aufsteh’n
danken 2
Elias,

C D)
Herr, mein Golt!  Lasse die Secle dicses Kin-
des wieder za ihm kommen ]
(Die Wittwe.)
Der Herr erhirt deine Stinune , die Scele des
Kindes kommt wieder! Es wird lebendig!

(Elins))
Siche da, dein Sohn lebet!

(Die Wittwe.)

Nun erkenne ichy dass du ein Mann Gottes t
und des Herrn Wort in deinem Munde ist We
heit! Wie soll ich dem Herrm vergelten o%
Wohlthat, die er an mir thut?

{Flias,)

Dn sollst den Herrn dein
iaben von ganzem Herzean,
Seele, von allem Vermdgen.
der den Herrn furchtet!

Ch

Wohl dem, der de
seinen Wegen geht! L
auf von dem Guildigen, B,

und dir

schlaf er viellelcht, dafs er muiwache. Ko’
lauter!
Chors {Die Baalspriester.)
Banl, erhire uns! Wache aufl warur

duf -
Recitailve (Flias)
Rufet lauterN Er hirt euch ni
mit Messern und mit Pfriemen na
Hinkt um den Altar, den ihr
welssagt! Da wird keine &
wort, kein Anfmerken.
Chor. (I
Gieb nns Antwor’
spotien uns! Gieh

Kommt b’

Herr ¢ (J'b’
hent kuv ' e ° .
Kaeck b aAnss

(JQI , dRae
b\)
a4, der wid
@ o iemt ewige

\QQJ

Jine Goade reicht
ey witd zv Schan-~

(Q\’b' (Flias.)
. machst zu Geistern, und

o
\‘\5\\% _efiammen, sende sie berab!

> r.  {(Dax Yolk.)
el herab!  Die Flamme finfs das
#allt nieder nulreuer Angesicht! der

oy der Herr ist Gott!

flerr unser Gott st cin einiger
und ¢x sind keine andern Gotter

» oQ o i,
So wahr (_/ Recitative (Fline und das Volk.)
sfehe: He m Greift dic Propheten Baals, dasy ihwer Keiner

Q

Kinige »
Tassen & "‘\\,\O
Iilst du's, Ib\'Qrb' wirrt

@ . verwirrt!

ern dua, Konlg, und
ihr des Herrn Ge-
6 alim nach. Wahlan!
\(\ «mmle vu mir das jranzve
mel, und alle Prop.eten

-a des Haing, die vom Tische
da wollen wir sehn, oh Gott

N hist

RE

\,.
auny, QN
and

K] .

%
{Das Volk.)

QO
Q,A wir sehn, ob Gott der Herr ist.
,& (Elias)
«enn, ike Propheten Baals, erwiblet einen
- und legt kein Feuer doran, und rufet Iar
en Namen eures Goltes, und ick will des Na~
des Herrn warufen; welcher Gott nun mic
ccuer antworten wird, der sel Gott,

{Das Volk.)
Ja, welcher Gott nun mit Feuer

wird, der sei Gott. Antworten

(Elias)y

__ Ruft Faren Goll zuerst, denn eurer sind viele!
ich aber bin allein libergeblichen, ein Prophet des
Herrn. Ruft eure Feldgotter! und enre Berggitter!

Chor, (Dic Baalspriesier.)

Vm&al, crhire nns!  Wende dich zq unserm
(?pter! Hire uns, miichliger Gott! Send’ uns dein
Feuer und vertilge den Feind !

Recltatly,  (Fliag)

Rufet lauter! Denn er M9t ja Gout! E
* e dich
oder er hat zu schalflen, oder ist fiber Feld, -cox;eet;

entrinne!  Fibrt «ie hinab an den Bach, und
schlachtet sie daselbat!
Arie. (Flias)

¥st nicht des Herrn Waort wie ein Fener, und
wie ein Hammer der Felsen versehlizt 7 Gott ist
ein rechter Richter, und ein Goit dor taglich droht;
Will man sich nicht bukehren, so bat er scin Sehavert
gewetet, und seinen Bogen gespanst wad ziclet !

Eine Sthmme.

Weh fhnen, dass sie von mir weichen! K
miivsen verstoret werden, denn sie sind abtriionig
von mir geworden!  Jok wollte sie wohll eridsen,
wenn sie nicht Liigen wider mich lehrten.

Meritative (Obadja.)

Hf deinem Volk, du Mann Gottes! Fa ist doch
JR unter der Heiden Gotzen keiver, der Regen
kiéante geben; so kana der Himmel auch nicht
regneu; denn Gowt allein kann solches alies thun,

(Klias.)

O Herr! du hast nun deine Feinde verworfen und
zeyachlagen! Ko schane nun vom Himmel Merab, und
wer e die Noth deines Yolkes; 6fne den Hunmet
und €ahre herab. Hilf deioem hnecht, o du mein
Gote,

: {Das Volk)

Ocff e den Himmel und fahre herab !
nem Kn echty o du mein Gott!

(Eliax.)y

Gehe hinaul, Knabe, und schave 2um Meere zn,

oh der H orr mein Gebet erdirt 7
{Der RKank~~
Ich sele nichts! P

Hil{ dei~

.meinem 1, aupte,

Weon ¢ ¢r Him
nn dir gesit odiget
deinett Namoy ek
den bekehreie, »o

Abb. 2 (S. XIX=XX): Deutscher Text des Elias aus der Erstausgabe der Partitu
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XX

{Das Volk.)
%o wollest du uns goddig sein! HUf deinem
Knecht, o da mein Goft!?
(Elins)
Gehe wieder hin, und schaue zum Meere za.
(Uer Knabe))
Ich sche nichts! Die Erde ist cisern unter mir!
(Elias)

Rauscht es nicht, als wollte es regnen ? Sichest
da noch nichts vom Meere her?

(Der Kuave.)

Tch sche nichts!

(Flias))

Wende dich zum Gebet deines Knechis, xu
scinem Flehn, Herr du mein Gort! Wenn ich rufe
zu dir, Herr mein Hort, so schweige wmir nicht!
Gedenke Herr nn deine Barmberzigkea !

(Der Knabe.)

Es gehet cine kleine \Wolke auf ans dem Meere,
wie eines Mames Hand. Der Himmel wird schwarz
von Wolken und Wind; es rauschet stirker und
stirker !

(Das Volk.)
Danket dem Herrn, deon er st freundlich.
© 1 (Elias)
Danket dem Herrn, denn er ist freundlich, und
telne Giite wilhret ewiglich,

Chor, (Das Yolk.)

Dack sel dir Gott, du trinkest das durst’ge
Land! Die Wasserstrome erheben sich, sie erheben
ihr Brausen, die Wasserwogen sind grofs, und
brausen gewaltig; doch der Herr st noch grosser
fn der Hohe.

Arie. (Kine Stimme.)

Hire, Isracl, hire des Herrn Ntimme! Ach,
dass du merktest auf sein Gehot! Aber wer glaubt
unsrer Predigt, und wem wird der Arm des Herm
geafenbart?  So  spricht der Herr, der Krloser
Israe's, sein  Helliger xum  Knecht der  unter
den Tyraonen ist: Jch, Ich bin cuer Troster.
Weiche nicht, denn ich hin dein Gott, ich stiarke
dich! Wer bist du denn? dass du dich vor Men-
schen flirchtest, die doch sterhen und vergissest des
Herrn, der dich gemacht hat, und den Hiomel aus~
breitet und die Erde grindet!

Chor.

Fiirchte dich nicht, spricht unser Gotty firchte
dich nicht, ich hin mit dir; ich helfe dir, Ob tau-
send fallen zu deiner Seite, und webentausend wu
deiner Rechten, 50 wird es doch dick micht treffen,

Reeitative (Elias)

Der Heer hat dick erhoben aus dem Volk, und
dich zwm Konig diber Ysrael gesetzt; nbee duy, ARRb,
hast Uehel gethan diber alle die vor dir gewesen
sind. K¢ war dir ein Geringes, dasz du wandeltest
in der Sinde Jeroheam's , und machtest dem Baal
einen Hain, den Herrn den Gott Ysraels zu erziir=
nen.  Du Rast {odt geschingen, und fremdes Gut
genowmmen! Und der Merr wird Iseael schlagen,
wiv ein Hobr im Wassce bewegt wird, und wird
Israel tibergeben um eurer Sinde willen!

(Die Eoniging.)

Habt ihe's pchort, wie er geweissagt hat wider

dicses Volk ? .
(Das Volk)

Wir haben es gehort,

(e Konlginn)

Wie er geweissagt hat wider den Konig in
Ysrael ¥

(Das Voli.)

Wir haben ¢s gohint,

(Die Koniginn,)

Warum darf ereissagen ind Namen des Herrn ?
Wax wiire fiir eint hotigreich in Isrnel, wen” a8
Maclit hitte iber des Kinigs Macht? Iy :
thun rhir dies und diad, wenn b nicht »
diese Zeit seiner Secle thue, wie ¢
tinery die er geopfert hat am Bachs

{(Das Volk.)

Er muss sterben!

{Die Koniginn ur

Er hat die Propheten ¥
init dem Schwerte erv
verschlossen, er ha
bracht! so ziehet X
Todes schuldig, tidte.
er gethan has’

Webr N

den Hin
sagen | 3
schuldi; \ ity
- " - * At des
Q" wdtetihn}

.

0
\) .de etwas vor

Q,(\ .a: Elias ist des
.a sich wider dich,

+y und zichen aus,

si¢ dich tédten! So

s dich von ihnen, gehe

2
>

ZWEITER THEIL.

hin in die Wiste. Der Herr, dein Gott wird sel-
ber mit dir wandeln 3 er wird die Hood nicht abtbun,
nock dich verlassen. Zieche hin, und segne uns
such!

‘ (Elias.)
Rie wollen sich nicht bekehren! Bleibe hier
du Knabes der Herr sei mit euch! Jch geke hin

in die Wiiste!
Arle, (Elirs.)

Es ist genug! So nimm nun, Herr, meine
Seele; ich bin nicht besser , “denn ‘meine Viter,
Ich be, nicht mehr za leben, denn meine Tage
sind vergeblich gewesen 3 ich habe geeifert um dem
Herrn, den Gott Zebaoth, denn die Kinder Jsrael's

Der Herr ging voriber! Und o
dds Meer erhrms’&e. Aber de
Erdbeben.

Und nach dem Erdbeher
dem Fener kam ein s

Und in dem Sius’

haben deinen Bund verlassen, und deloe Altire
kahen sie zerbrachen, und deine Propbeten mit dem
Schwert erwiirgt. Und ick bin allein ibrig geblie
ben, und sie stehen danach, dass sic mir »
Leben nehmea! Es lst genug! 8o nimm nun, °
meine Seclel

Reeclitatlv, (Kine Stimme.)

Siehe, er schlift unter dem VWach>
Wiiste! Aber die Engel des Herrn ~
die her, so ibn firchten.

Tersett. (Die’
Hehe deine Augen auf zau
chen dir Hilfe kommt! Deh
Herrn, der Himmel und "¢ gewn
deinen Fuss picht sl .
hiitet, schlift nicht.

Siehe der Hiite
Bicht; wenn du n
quickt er

£

. iver, (2 mge meine
Krant aniit- \0 dass du den
Himp * > .ab! Dass die
Ber ((, 4eine Feinde vor
¢ Y € Wunder die du

& sle irren von deinen
and (V rstocken, dass sle dich
«cchter 6 . melne Secle stiirbe !
. Q . (Der Engel.)
\" errm, und warte suf thnj der
was dein Hers wiinscht, Beftehl
< ge und hoffe auf ihn, stehe ab vom
¢O s den Grimm.
Chor.
.rbis an dasEndebeharrt, der wird
dge
Elias.
Hetr, es wird Nacht um michs sel du nicht

ferne! Verbirg dein Antlity nicht vor mir; meine
Seele diirstet nach dir, wie ein dirres Land !

Mecitativ. (Der Engel)

\Wohlau denn, gehe hinans, und tritt auf den Berg
vor den Herrn, denn seine Herrlichkeit erscheinet
tiher dir! Verhiille dein Antlitz, denn es paht der
Herr!

s N

I

Chor,
Der Herr ging voriiher!
Und ein starker Wind, der die Berge zerriss
und die Felsen zerbeack ging vor dem Herrn her.

Aber der Herr war nicht im Sturmwind.
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1 [ . vor
b <8 Herm

Q
o \)(J errn! Du hist

awillen leiden 3
« Ich bin frillich ;

&
Q . Hegen.
\0 (Elins.)

@ erge weichen und Hiizel

snade wird nicht von mir
. Q" at deines Friedens sol wicht

‘@ Chor.
'b"\ ophet Elias brach hervor wie cin
\) « sein Wort brannte wie eine Fackel.
O_ olze Konige gestiirzty er hat auf dem
sinal gehirt die zukiinflige Strafe und in

4 die Rache.

Und da der Herr ihn wollte gen Himmel holen,

lehe da kam ein feuriger Wagen mit feurigen
Aossen, und er fuhr im Weller gen Himmel

Arie.

Dann werden die Gerechten leuchten, wic dic
Sonne in ihres Vaters Reich. \Wonne und Freude
werden sie ergreifen, aber Trauern und Seufzen
wird vor ihnen Richen.

Eine Ktimme.

Darum ward gesendet der Prophet Eliak, eh'
denn da komme der grosse und schreckliche Tax
des Herrm: er soll das Merz der Viter bekebhren
zu den Kindern, und das Herz der Kiader zu lhren
Viitern, dass der Herr nicht komme und das Frd-
reich mit dem Baone schiage!

Chor.

Aber einer erwacht von Mitternacht, und er
kommt vom Aufgang der Sonnej der wird dex
Herrn Namen predigen und wird tiber die Gewal-
tigen gehen; das ist sein Knecht, sein Auserwiihl-
ter, an welchem seine Seele Wohgefallen hat! Auf
ihm wird ruhen der Gelst des Herrn : der Geist der
Welsheit und des Verstandes, der Geist des Raths
und der Stirke, der Geist der Erkenntniss und der
Furcht des Herrn.

Vier timmen,
Wohlan, alle die ihr durstig seid, kommt her
wium \Wasser, kommt her zu ihm! Neigt ever Ohr
und kommt zu ihm, 30 wird eure Seele Ichen.

Schiunss-Chor.

Alsdann wird euer Licht hervorbrechen, wie die
Morgenrdthe , und eure Besserung wwird schocll
wachsen, und die Herrlichkeit des Herrn wird Ench
zu sich nehmen.

Herr unser Herrscher, wie herrlict. ist dein Nawe
in allen Landen, da man dir dank et im Hinel
Amen.
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Abb. 3: Erste Notenseite der Erstausgabe der Partitur. Einleitung, T. 1-5.
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hb. \06 -XXVII): Faksimile eines Briefes vom 3. Juli 1846 von Mendelssohn an William Bartl

" uJie Urauffihrung des Elias in Birmingham und den Erstdruck bei Simrock, Bonn, verfal

")qo siten der Ubersetzung im ersten Teil des Elias und rechtfertigt (s. Seite XXIV) die vielen A

X~ -ue more trouble will be amply repaid by a little more improvement!” Die Anmerkungen auf

cholomew. Quelle: F.G. Edwards, The History of Mendelssohn's Oratorio 'Elijah’, London 1896
British Library, London, Signatur: Add. ms. 38097e, fol. 45-46.
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