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Vorwort

Etwa ein halbes Jahr nach der Erstauffihrung der Messe in F-Dur
D 105 schrieb Franz Schubert seine zweite in G-Dur D 167. Sie galt
- bis zur Wiederauffindung der autographen Stimmen — als reine
., Streicher-Messe", die im Erstdruck unter fremdem Namen,
Robert Fiihrer, erschienen war.

Mit der Edition der G-Dur-Messe in der alten Schubert-Gesamt-
ausgabe und dem nachfolgenden Revisionsbericht durfte man an-
nehmen, daB die Forschungen zu diesem Werk abgeschlossen
wadren. Eusebius Mandyczewski vermerkte dort zur Messe aus-
drticklich, daB zur Edition neben der autographen Partitur sowohl
die autographen Stimmen aus dem Chorherrenstift Klosterneu-
burg als auch der Erstdruck unter dem Namen Robert Fiihrers vor-
gelegen héatten." Da keinerlei Abweichungen zwischen den beiden
autographen Quellen angefiihrt wurden, war in spateren Jahren
offenbar auch keine Veranlassung gegeben, die autographen
Stimmen einer nochmaligen Uberpriifung zu unterziehen. Die
Messe wurde in der Folge gleichlautend ediert, und die Schluffol-
gerungen, die Mandyczewski im Revisionsbericht publiziert hatte.
wurden ohne Einschrankungen oder neuerliche Untersuchu
tibernommen:

... Franz Schubert's Handschrift liess auf jeder Seite der ™
obersten zwei und die untersten zwei Systeme leer. In je
dinand [Schubert] die Holzblaser, in diese die Trompe’
Die letzteren setzte er noch zu Franz Schubert's Leb-
nur an der Handschrift und an der Tinte kenntlich, so
dadurch bestétigt, dass sich unter den autographen Oi.
auch die Partien der Trompeten und Pauke _arfanden
die Zuthaten Ferdinand's gewissermasse “qt.

enthalt sie auch. Dennoch wurden <

Ausgabe ausgeschlossen. Massgeb aeC (\'
Franz Schubert's Eigenthum sin .cha* bel
Dem eigenartig zarten Char?' A \Q -
dung nicht; componirt, urs~ . sie.
Auch hat es allen Ansch Q" um firr
sich und seinen Brude N QO tifte Klo-
sterneuburg zur Auf, Q\' :

<
1919 meinte ~ "b-\ on Quellen, daB

neben den ’ . qs(\ Jdr Missa in F ,alle
Chor= und O\ 1 Violinen je drei, flr
die BaR ~ig € (triher Stift Klosterneu-

.‘\0@ vahnt)"? vorhanden wéren.

(\\) Jtzte, war nicht zu verifizieren.

- Q" . diese These nicht mehr wieder-
%o

<o

"\\,’b' .ematic Catalogue im Jahre 1951 galten die
E{ D :n zur G-Dur-Messe bereits als verloren; es
«de - Q,O‘ gstens auf deren Existenz hingewiesen: ,other
SNQT  wne first additional parts by Ferdinand Schubert) —
¢S > .ormerly Augustinian Abbey, Klosterneuburg, near
)’ .nder deutschen Bearbeitung von 1978 unterblieb sogar

¢ \e dinweis.” Nattrlich hatte man nach dem Zweiten Weltkrieg
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diese mehrfach gesucht, aber ohne Erfolg. ,Vr
besaB das Stift nachweislich autographe St. d
167), mit den von Ferdinand Schubert k-
Paukenst., die jedoch (offensichtlich en’

tographenhandel auftauchten und b’ N \Q).QO
schollen sind (vgl. O.E. Deutsch QQ}
S.83)."° .

N

N
Ein gliicklicher Zufall lie? > 1960

verstorbenen Klosterr
die verloren geglat”'
Die autographe
wohl der Ger

e  .senbick
O sentdecken.
(,Q’ .rpretation so-
b\) zntextes.

A -nubert mit der Komposition sei-
’b\'\ 2chstagiger Arbeit am 7. Méarz ab-
O_\) setzung war laut Titelblatt der Partitur
, srgana [!] e Basso." Die Korrekturen, die
* . Partitur vornahm, sind verhaltnismaBig ge-
die Anderungen in der Partitur nur nicht fort-

C ot€ich in die Stimmen eingetragen, mit deren Ab-
ictelbar nach AbschluB der Partitur begann. Wahrend
X7 stimmenmaterial autograph nur einfach Uberliefert ist,
\\) von der Violine | ein zweites Autograph, das sich nicht in
erneuburg, sondern in der Sammlung Taussig in Lund

N
.<(’ -hweden) befindet. Bei der Abschrift erweiterte Franz Schubert

die Besetzung um zwei Trompeten und Pauken. Dal die Stimmen
von der Partitur zum Teil erheblich abweichen, blieb bis zur Wie-
derauffindung des autographen Stimmensatzes unbekannt. In sei-
ner Schubert-Biographie schrieb Heinrich Kreile von Hellborn
zum Jahr 1815 und zur Messe: ,,... Welche erstaunlichen Fort-
schritte Schubert's musikalische Entwicklung schon um diese Zeit
gemacht hatte, bezeugen einige Lieder (Ossian's Gesdnge, Mi-
gnonlieder), die den Stempel der Meisterschaft an sich tragen, vor
allem die Messe in G, von ihm im Marz 1815 fiir den Lichtenthaler

' Franz Schubert's Werke. Kritisch durchgesehene Gesammtausgabe, Revisions-
bericht, Serie XIll, Messen, Nr. 2, Messe in G, Leipzig 1897, S. 19-21.

2 Ebd., S. 20. Die fur Schubert in ihrer Schlichtheit atypische Schreibweise der
Trompeten- und Paukenstimmen laBt natirlich vermuten, daf diese mit Rick-
sicht auf die Fahigkeiten einer lokalen ,Musik-Banda" entstanden sind. Diese
Schlichtheit war es, die Zweifel an der Authentizitat der Stimmen aufkommen
lie.

> Deutsch, Otto Erich, , Stimmen zu S 2jtung
40, Heft 16 (1919), S. 189.
4 Deutsch, Otto Erich, Schubert. Thei ono-

logical Order, London 1951, S. 83.
> Deutsch, Otto Erich, Schubert. Thei
nologischer Folge, Kassel 1978, S.
¢ Badura-Skoda, Eva, Artikel , Kloste
Gegenwart (MGQG), Bd. 7, Kassel 1'

-



Pfarrchor und, insonderheit flir jene seiner musikalischen
Jugendfreunde geschrieben, die ebenfalls Schiiler des regens chori
Holzer gewesen waren' ... “” Bei dem Zitat beruft sich KreiRle von
Hellborn auf eine Mitteilung Josef Dopplers. Moglicherweise
konnte hier der AnlaB fiir die Entstehung der eigenhandigen Stim-
menabschrift zu suchen sein, denn direkte Kontakte Franz Schu-
berts zum Stift Klosterneuburg wurden entweder nicht aufgezeich-
net, oder es gab sie nicht. Uber die Erstauffiihrung des Werkes gibt
es keinerlei Belege, es liegt aber nahe, sie in der Pfarrkirche Lich-
tenthal zu vermuten.

Es ist davon auszugehen, daB Schubert selbst an einer baldigen
Aufflihrung der Messe interessiert war. Vielleicht weil das Werk
aus Sicht des Komponisten weiterer Anderungen bedurfte, diese
aber in der Partitur nicht verzeichnet waren, konnte Schubert die
Stimmenreinschrift nicht einem Kopisten Uberlassen, sondern
nahm diese selbst vor und versuchte damit gleichzeitig, eine von
ihm gewlinschte Fassung vorzulegen. So dnderte er bei der Ab-
schrift in den Stimmen u.a.:

— Kyrie, BaR, T. 77/78: Oktavversetzungen,

— Gloria, Violine Il, Takt 6/7: andere Doppelgriffe, statt , unisono”
in der Partitur,

— Credo, Violine I/1l, T. 116, letztes Viertel: Oktavversetzungen;
Violine Il bzw. Alt, T. 183: an dieser Stelle wurde die unterschied-
liche Vertonung des Wortes ,,saeculi” analog zu T. 179 verein-
heitlicht,

— Benedictus, Violine |, T. 39: die melodische Gestalt der Violinfi-
gur in der ersten Takthalfte analog zur zweiten,

— Agnus Dei, BaB, T. 40: der GesangsbaB wurde der Version des
Instrumentalbasses angeglichen.®

Diese wenigen Beispiele sind eindeutige Hinweise auf Schuberts

Absichten, wenngleich auch mit der Einschrankung, daR er diese

Vorgangsweise nicht konsequent beibehalten hat.’

Die Stimmen sind zwar nicht datiert, doch verwendetr
auch fur die Trompeten und Pauken — ein Notenpapie.
der Kiesling, das bei ihm zwischen Ende 1814 und spate.
fang 1816 anzutreffen ist.” Ein weiteres Inc” . “ir die f
schrift des Stimmensatzes findet sich in de”

die mit ,Missa in F" Uberschrieben ist Nl
Schuberts kdnnte bedeuten, daB die icht b@
sehr in seinem BewuBtsein verank- O
o &
Im Zuge dieser ,Reinschrif* QO .m
zwei Trompeten und Paul rer-
dinand als Urheber hahen . Q> snerzeit
vermutete. Bei allr ’b'\ .em dlteren
Bruder berechtig’ QS(\ in diesem Fall

hat er jedoch ¢ . {\ .zungen optisch
eindeutig und e O ~1e Trompeten- und
Pauken’ Q} iach den autographen
Stimr \\)0 izufolge vermerkte er dies
Q,(\ schrift seines Bruders Franz:
Q,QO Seinen eigenen Zusatz , Ver-
s Q0 wtten) u. Fagotten / von / Ferd.
\\\,'2)' .ul. [11847." setzte er in die linke un-
1818 schrieb Josef Doppler Franz Schu-
nZse O vachsatz des Briefes vermerkte er: ... N.B.
Aus \QQ’ 4t sich neuerdings gebildet u. steht jetzt auf
" Jeste dieser Art zu werden. Hr. Otto aus der Hof-

) O’ 4ns. Hr. Bogner erster Flotist, Hr. Merk erster Vio-
lonce X~ .r. Bayer Organist etc. etc. Wir machen néchstens alle

Deine Messen, da wir genug Sdnger haben, auch eine Orgel besit-
zen. Nachstens mehr davon."" Abschriften Josef Dopplers von
Schuberts Kirchenmusik — damit auch die der G-Dur-Messe —
kdonnten mit diesem Briefzitat in Zusammenhang gebracht wer-
den.” Danach verliert sich die Spur der autographen Stimmen.

In einem Schreiben vom 7. April 1826 an Kaiser Franz nahm Schu-
bert auch auf sein kirchenmusikalisches Schaffen Bezug: Er b
.... b. funf Messen, welche bereits in verschiedenen Kircher
aufgeftihrt wurden, fiir groRere oder kleinere Orchester
schaft."" Nach dieser Formulierung war auch die G-/

seinen Lebzeiten aufgeflihrt worden.

1835 wurde in der Neuen Zeitschrift flir Mu<’
4 Singstimmen und kleines Orchester (18~
lassenen Werken angefiihrt.” Der Ar*
weis: ,Wer hiervon etwas zu er
schriftlich an Hrn. Ferdinand S¢’
mal=Hauptschule in Wien zu "

[ ]
b .are Be-
(JQ/ _u ,Maria
cbruar] eine

Bislang galt der 9. Febr’
leg einer Auffihrun<
Treu' in der Josep'

Messe in G-du' \QJ .ubert zur Auf-
fuhrung geb~ \OQJ .er die Orgel spiel-
te, hatte 7 .n Verein in der Piari-

la ana. ((\@

-
.\\\A ist, befinden, nach und nach
\)’b' Jng zu bringen, und so eine lang
o Im Stift Klosterneuburg wurden
anusik ab Mitte des Jahres 1840 konti-

.werke, welche sich im
asse des Entschlafenen, in

stenkir
Manu

*l
S
.\O _

DY uborn, Heinrich, Franz Schubert, Wien 1865, S. 61. Bei dem ge-
' ’b\‘\) rk handelt es sich um die erste grundlegende Biographie Franz

<<, A,.ro; Friedrich, ,Zu Schubert's G-Dur-Messe". In: Zeitschrift der Interna-
®  ulen Musikgesellschaft 5 (1903), Heft 2, S. 51—54. Spiro machte auf diese

{\, Vivergenz aufmerksam, die durch einen Blick in die autographe Stimme hatte

gelost werden konnen. Die anderen beiden von ihm genannten Flichtigkeits-
fehler Schuberts sind auch in den Stimmen enthalten (siehe die folgende An-
merkung).

° Ebd. S. 51f. Eine Parallelfihrung des Soprans und des Tenors im T. 189 durfte
von Schubert nicht beabsichtigt gewesen sein.

' Hilmar, Ernst, Verzeichnis der Schubert-Handschriften in der Musiksammlung
der Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Kassel 1978. Ahnlichkeiten bestehen
mit den Wasserzeichen der Nummern 63 und 65.

" Deutsch, Otto Erich, ,,Ein Brief an Schubert"”. In: Wiener Zeitung, Nr. 80,5.4.1953,
S. 14; ders., Schubert. Die Dokumente seines Lebens, Kassel 1964, S. 70.

2 Vgl. Seifert, Herbert, Vorwort Messe B-Dur, Wiesbaden 1993: ,,Im November
kehrte Schubert nach Wien zurtick. Moglicherweise wurden bei dieser Gelegen-
heit die Stimmen vor allem von Doppler, mit Ergdnzungen durch den Komponi-
sten, vervollstandigt."

 Deutsch, Otto Erich, Schubert-Dokumente, a.a.O., S. 354.

' Die Formulierung impliziert, da® das Werk nicht als Streichermesse apostro-
phiert wurde.

> Anonymus, ,Franz Schuberts nachgelassene grofere Werke betreffend”. In:
Neue Zeitschrift fir Musik, Bd. 2, Nr. 27, Leipzig, 3. April 1835, S. 110; Nach-
druck bei: Weinmann, Alexander, ,Ferdinand Schubert. Eine Untersuchung”.
In: Beitrdge zur Geschichte des Alt-Wiener M1~ . fnlge 4,
Wien 1986, S. 180.

' F.L., [Auffihrung der G-Dur-Messe in ¢
meine Musik-Zeitung, 5. Jg., Nr. 20, (Wi
am 8. Dezember 1843 wurde in Wien, S
zur Beforderung echter Kirchenmusik* u
Herrn Duck aufgefiihrt, vgl. Allgemeine
(Wien, 14. Dezember 1843), S. 630f.

7 Ebd., S. 78.
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nuierlich verzeichnet. Die friheste Erwdhnung der G-Dur-Messe
findet sich erst am 11. Juli 1841, obwohl davon auszugehen ist,
daB das Werk hier bereits seit Jahren aufgefiihrt wurde.™

In Wien war im Februar 1845 noch nicht bekannt, daB die Messe
Monate zuvor bereits im Druck bei Marco Berra in Prag erschienen
war, allerdings unter dem Namen ,Robert Fihrer". Der Verleger
inserierte im Intelligenzblatt der Prager Zeitung am 22. November
1844: ,In der Kunst=, Musikalien= und Landcharten=Handlung
des Marco Berra in Prag sind folgende neue Kirchenmusikalien er-
schienen und zu haben: Fiihrer, Rob., Messe in G, 2 f.45 kr ... Ob-
wohl der Pranumerations-Preis obiger 6 Werke von 6 fl C.M. mit
Ende des vergangen Monats geschlossen wurde, so ist derselbe fiir
Bohmen bis zum 15. Dezember verldngert worden." Bei der hier
angesprochenen Messe handelt es sich um jenen Erstdruck des
Schubertschen Werkes."

Entdeckt wurde der geistige Diebstahl erst drei Jahre spater durch
Ferdinand Schubert, der sich in einem Brief vom 5. Dezember 1847
an die Redaktion der Wiener allgemeinen Musik-Zeitung vehe-
ment zur Wehr setzt:

Es erschien in Prag bei Marco Berra im Drucke, auf deren Titelblatt es
heift:

Messe in G / fur 4 Singstimmen, 2 Violinen, Viola, 2 Trompeten, Pau-
ken, Orgel mit KontrabaR und Violoncell, / komponirt / zur Installation
Ihrer kaiserlichen Hoheit, der Durchlauchtigsten Frau Erzherzogin /
Marie Karoline, / als Aebtissin des k.k. Theresianischen adeligen Da-
menstiftes am Hradschin / von / Robert Filhrer, / Kapellmeister an der
Domkirche zu St.Veit in Prag.’

Ich bekam als Professor und Kapellmeister des Vereines zur Verbreituns
echter Kirchenmusik von der hiesigen soliden Hof= Kunst= und M
kalienhandlung Diabelli et Komp. ein Exemplar derselben zur An
und ward nicht wenig tiberrascht, als ich daran eine Komposition .
nes seligen Bruders Franz erkannte, die lediglich von Note 7~ ™" *e,
zu sagen vom A bis zum Z aus seiner Feder floR.

Ich wendete mich deshalb sogleich an den Herrn Verlr
kes mit dem Ersuchen, diesen Irrthum aufzuklaren,
zu geben, daR diese Messe nicht von Robert Fiihre
von Franz Schubert in Wien (schon im Jahre 1815) ko,
deshalb ein neues Titelblatt zu veranstalte- — Da aber
dieser Umstaltung und Berichtigung sick
die Original=Partitur dieser Messe de’
handlung Diabelli etc. als ihr rechtr

L, .\
&

en, wur-

Eine neuerliche Edition des W’
nicht.

Nachdem sdmtliche €

de das Credo um drei , Qﬁ Jer bis heute
Ubliche Akkorr’ > ~nistindervor-
liegenden A . \(\ .t.2" Eine genauere
Betrachtun \\QO wtographen Partitur
ergibt fiird 2 O anen, daB diese von Fer-
dip Q} er drei Takte in der Partitur

4

“\\)0 znn es sind an dieser Stelle we-

Q,(\ .en vorhanden. Allein dadurch ist
Q,QO te die Trompeten und Pauken von
’,\’QO und damit Ferdinands Zutaten Uber-

X
>

Absr 0\:) -ef Dopplers, die mit dem oben erwdhnten Brief

de NS) 318 in Zusammenhang stehen dirften, sind die
Qéb' .lichen Quellen auch zum Stimmenautograph. Schon

O’ ~ :n von Franz dirfte sich das Stimmenautograph nicht

| ?“ .n Besitz von Ferdinand befunden haben, ist es doch kaum
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vorstellbar, daR dieser ein Originalmanuskript seines Bruders nach
dessen frithem Tod verschenkt hat. So stellte er fir eine Auffihrung
der Es-Dur-Messe von Franz Schubert im Chorherrenstift Kloster-
neuburg diesem die Materialien nur leihweise zur Verfligung. Als
Ferdinand am 22. November 1840 eine Messe im Stifte Klosterneu-
burg dirigierte, vermerkte der Regens chori, Chorherr Anton Ros-
ner, dieses Ereignis in den Aufflihrungsverzeichnissen: , Frz Schu-
bert Es=Dur 6“ u. letzte Messe ausgeliehen v. dessen Bruc- “j-
nand auf dessen Wunsch sie aufgefuhrt wurde.” Un~
Anmerkungen: ... Hr Schubert dirigierte die Messe

Das Inventarverzeichnis, das um oder kurz na
sterneuburg begonnen wurde, enthélt die .

ersten Eintragungen noch nicht. In der
einen anderen Schreiber und andere
Messen in C-Dur und G-Dur ane
folgte. Laut Vermerk am Titelb’
Geschenk von Anton Rosne
Klosterneuburg: ,,Choro ©
ner 2* Aprill [11833""
Anton (1813-187¢&"
ein und wirkten -

sterneuburg
(JQ/ _r Kirche
N

Obwohl eir \Q; .se auf Kontakte des
Schuber*' \OQJ _kt wurden, bleibt die
Fragr * chubert-Handschrift nach
K ,\(\’b rtet.

&
\)’b' 5 der Klosterneuburger Quellen
O
? genden Quellen hat auch fiir den Notentext
OQ dyczewski stutzte sich — trotz gegenteiliger
. (77 r publikation hauptsachlich auf die autographe
. W\ wnderungen, die Schubert nur in den Stimmen nie-
X)”  olieben bislang unberiicksichtigt und werden erstmals
\\)'b' srliegenden Ausgabe verdffentlicht, die auf den Kloster-
arger Autographen als Hauptquelle fut (vgl. den Kritischen

<</ .icht, ,Il. Zur Edition").

'® Klosterneuburg, Musikarchiv, o. Sign. Das Auffuhrungsverzeichnis wurde ab
dem 14. Juni 1840 gefuihrt.

¥ Damit muB die bisherige Datierung ,,um 1846" bzw. ,1846", so etwa beim The-
matischen Verzeichnis von Deutsch, a.a.O., S. 119, korrigiert werden.

*  Wiener allgemeine Musik-Zeitung, 7.1g., Nr. 149, 14. Dezember 1847, S. 597.

' Zu diesem Themenkomplex vgl. Paul, Bernhard, , Zum Schubert-Autograph aus
Klosterneuburg". In: Osterreichische Musikzeitschrift (OMZ) 39 (1984), Heft
12,S.641.

2 Vgl. die zu Beginn erwédhnten SchluBfolgerungen Mandyczewskis.

»  Pfannhauser, Karl, ,Eine bedeutsame Schubert-Entdeckung: Es-Dur-Messe des
Meisters 1840 unter der Leitung seines Bruders Ferdinand in Klosterneuburg auf-
gefiihrt”. In: Osterreichische Neue Tageszeitung, 16.2.1958, S. 10; vgl. Pfann-
hauser, Karl, ,,Zur Es-Dur-Messe", in: Neue Zeitschrift fiir Musik, 119. Jg., Heft
8(1958), S. 435.

2 Anton Rosner sen. (1771-1841), der nach dem Tode Franz Xaver Gebauers
(t 13. Dezember 1822) die Kirchenmusik ir ~ *a unterrich-

tete ab dem Jahre 1823 am Konserva* ‘nde.
»  Klosterneuburg, Musikarchiv, Signa
** Anton Rosners Gattin war eine gek leefe
(siehe auch Deutsch, Dokumente eren
Schwester, Johanna Lutz, war die C *+ak-

ten zwischen Kupelwieser und der
Résnerkinder. Ein Stiick Kunst- un
Wien-Leipzig 1915.



Neben dem bisher bereits in der Quellenchronologie Mitgeteilten
ist noch folgendes als Ergebnis der Analyse der Klosterneuburger
Stimmen hervorzuheben:

1. Mandyczewski dokumentiert in seinem Revisionsbericht mit kei-
nem Wort, daB die autographe Orgelstimme durchgehend von
Franz Schubert selbst beziffert wurde. In der Partitur sind ja nur die
ersten 6 Takte ausgeflihrt. Damit ist die Behauptung Ferdinands in
seiner Autobiographie ,, UberdieB schrieb er [Ferdinand] zu allen
Kirchenkompositionen seines Bruders die Orgelstimme oder bezif-
ferte wenigstens den BaR; denn Franz sagte zu Ferdinanden: das
muBt Du besser kdnnen als ich"? eindeutig widerlegt.®

2. In allen Stimmen aus Klosterneuburg hat das Gloria die Taktvor-
schrift ,,¢"und nicht ,¢", wie in der Partitur zu lesen ist. Bemer-
kenswert ist, daB in Nottebohms Thematischem Verzeichnis von
1874 als Taktvorschrift diese ebenfalls mit ,¢" angegeben ist.?

3. Seit der Edition durch Mandyczewski hat sich in den Ausgaben
eine unverstdndliche Tempodnderung im Sanctus durchgesetzt:
Wéhrend die autographen Quellen zweifelsfrei mit ,, Adagio mae-
stoso” Uiberschrieben sind, wurde das Tempo zu , Allegro maesto-
so" gedndert.®

Bei genauerer Betrachtung gewinnt man den Eindruck, daR die
Stimmenabschrift unter Zeitdruck erfolgt sein muB. Die Korrektu-
ren und Anderungen, die Schubert gegeniiber der Partitur vor-
nahm, sind nicht immer konsequent ausgeftihrt. Dies betrifft so-
wohl ein und dieselbe Stimme (Kyrie, Violine I: Takte 3, 18, 70 und
85, wobei T. 18 analog T. 3 korrigiert wurde, die T. 70 und 85 aber
nicht) als auch dynamische Zeichen und Artikulationsangaben in
den Stimmen (Credo, T. 16, Partitur und Lund: fz; Klosterneuburg:
Violine I/11: fp, Viola: fz) u.a.m.

Ich danke dem Chorherrenstift Klosterneuburg fur der
willig eingerdumten Zugang zu den autographen Stii.
fur die Publikationserlaubnis. Mein Dank gilt weiterhin ¢

.ard Paul

desministerium flir Wissenschaft und Fors-' . g der ~
Osterreich, das mir die Durchfiihrung eir LQVO ®
schungsprojektes erméglicht hat, in der dte (g,
ten Tendenzen® naher untersucht ur sstat b@
werden konnten; auBerdem gelar- i \(\
Schubert, seinem Freundeskre? ((\
erforschen. Qg’

Ny

<

Klosterneuburg, im Méar7 1+,

) ciner Autobiographie”. In: Schu-
"d) Wissenschaften zum Schubertjahr

27 HI'

r, Ernst, Verzeichnis der Schubert-Hand-

QOQ’ gelstimme zur B-Dur-Messe bezifferte
3
N [b\'\ «sches Verzeichnis der im Druck erschienenen
ont )~  Wien 1874,5.218f.
nema’’ QJO\ g von 1951 enthélt noch die richtige Bezeichnung,
d ir .en Ausgabe von 1978 die falsche Tempoangabe tber-
D~ 1. FuBnoten 4 und 5).
c,qo ,Zum Schubert-Autograph”, a.a.O., S. 639-644; ders., ,Neue
0 .+ G-Dur-Messe von Franz Schubert"”. In: Singende Kirche, XXXI
(1% ?\ t4,S.168-170.

\
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Foreword (abridged)

The Missa in G, D. 167, is one of the best known of Franz Schu-
bert's church works. However, it has had an unusual history: some
six months after the first performance of his first complete Mass,
the Missa in F, D. 105, on the 2nd March 1815 Schubert set to
work on his second Mass, which he completed six days later on the
7th March. For the accompaniment of the voices he chose on this
occasion almost chamber music scoring for “2 Violini, Viola, Orga-
na [!] e Basso."” In this version the work entered and remained in
the church music repertoire.

The earliest publication, an edition in parts, was issued during the
autumn of 1844 by Marco Berra in Prague, although under the
name of Robert Fiihrer and with added trumpet and timpani parts.
On the 5th December 1847 Schubert's brother Ferdinand wrote to
the editor of the Wiener allgemeine Musik-Zeitung a letter in
which he protested vehemently against Robert Fiihrer's claim to
have composed the work, but not against the additional parts.” In
that letter Ferdinand also mentioned that he had given the auto-
graph score to the “Court art and music dealer Diabelli as his right-
ful property,” probably assuming that Diabelli would publish t'
Mass in Vienna, but that was not done.

The fact that a set of performing parts of this Mass had
ten by Schubert in his own hand was first mentioned
Revisionsbericht on the Mass in the old Schubert ©
There Eusebius Mandyczewski wrote that his e.
based on the autograph score, the autograph par. e
Monastery of Klosterneuburg, and the
buted to Robert Fihrer. The editor ¢’
timpani, which he believed to havs
appears that Ferdinand added th

the b

brother would have a chanc- X \
Klosterneuburg."* Therefr QJ((\ . be-
tween the place where’ and the
instrumentation of th N+ dlthough
unproven, has beer 2~ Qﬁ writers.
o>

In the Themr . N published in 1951
by Otto Er \\QO were mentioned as
source mat ' \O .n, formerly Augustinian
Ab* Q" ;- in the German version of

“\30 .1ously doubt had arisen in the
N ever existed.

5

Q0 cuburg of these parts which had been

>

\s\{,’b' e detailed analysis of the sources. It was
. A .wski's edition — contrary to what he had writ-
- ha Q\:) .sed principally on the score, no account being
_ 5 in the Klosterneuburg parts. Differences in the
qg)' .on attributed to Robert Flhrer also went unmen-

\\;" : present new edition of the Mass which has thus be-
e .ecessary follows the autograph parts from Klosterneuburg,

.
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while use has also been made as source materi?’
graph violin | part kept in the Taussing coll-
den), and of the autograph score.

é

The following facts have been estab” g \Q).QO
sterneuburg parts: QQ'}

7’
1. The trumpet and timpar’ vrite \\)(" ser
himself. Franz Schubert ‘ments ¢ D pying

the other parts from '
water marks. Ano*
parts are by him
the latter add
mentioned
"Oboer ’
25tk
tk

[N

e  -nofthe
and timpani
(¥ actthat when
Q¥ .y about 1818, he
&7 .al title, unlike the
& . he added later, on the
. clearly separate place on
((\’b- «cript copies of the trumpet
- \A voppler, probably about 1818.
'2}'\ oert, KreiBle von Hellborn, includ-
O_\) . of the scoring of the Mass.®

are arc

* ‘. part was figured throughout by Franz Schu-
OQ the contrary, the figures are given only up to
> C The autograph organ part seems to present an
-~ Loof of the fact that Franz Schubert was not so inex-
XX .1 the figuring of bass parts as was alleged by his broth-

N [(Ferdinand] wrote the organ parts of all his brother's
AN p

«nz said to Ferdinand: you must be able to do this better than 1."®

@'b‘ .1 compositions, or at least figured the bass line, because
°

orinted
0
aa X
QJ\

3. In all the parts at Klosterneuburg the Gloria has the time signa-
ture “¢," i.e. four-four time, not alla breve as shown in the score.
In other editions since that of Mandyczewski the tempo indication

' Plate number “M.B. 1140." This edition was advertised in the Prager Zeitung of
the 22nd November 1844, so the belief held hitherto that the publication took
place in 1846 is wrong.

2 Wiener allgemeine Musik-Zeitung, 7th year, no. 149 (14 December 1847),
p. 597.

> Franz Schubert's Werke. Kritisch durchgesehene Gesammtausgabe, Revisions-
bericht, Series XIll, Masses, no. 2, Mass in G, Leipzig, 1897, p. 19-21.

“Ibid., p. 20.

> Deutsch, Otto Erich, Schubert. Thematic Catalogue of all his Works in Chrono-
logical Order, London, 1951, p. 83.

¢ Deutsch, Otto Erich, Schubert. Thematisches Verzeichnis seiner Werke in chro-

nologischer Folge, Kassel, 1978, p. 119.

7 Paul, Bernhard, “Zum Schubert-Av* Oster-
reichische Musikzeitschrift 39, vol. Neue
Erkenntnisse zur G-Dur-Messe von (XXI,
vol. 4 (1984), p. 168-170.

8 KreiBle von Hellborn, Heinrich, Frar 2.

° Hilmar, Ernst, , Ferdinand Schubert
bert-Studien. Festgabe der Akade
1978, no. 341, Vienna, 1978, p. 1
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of the Sanctus has been given as "“Allegro maestoso," although the
autograph sources of this movement are unmistakably headed
"Adagio maestoso." "

4. There are various instances of alterations in the instrumental
parts (violin I: bar 3 of the Benedictus, where the first half of the bar
has been changed analogous to the second half), changed double-
stoppings (e.g. violin II: bars 6/7 of the Gloria), and changes of
octave (bass: bars 77/78 of the Kyrie, violins I/1I last crotchet bar
116 of the Credo etc.), also a change in the setting of the word
“saeculi” in the Credo (bar 183) analogous to bar 179, alteration
of the vocal bass line as in the instrumental bass/organ part (bar 40
of the Agnus Dei), etc.

After all of the parts were written out the Credo was shortened by
three bars and in bar 137 the chord was inserted which we have
accepted as valid until today. In the present edition, the original is
engraved in a smaller typeface." A closer examination of the cor-
responding page of the autograph score reveals that the trumpet
and timpani parts could only have been inserted in the score
following the elimination of these three bars, because in this pas-
sage neither bar lines nor rests are indicated. This alone refutes the
theory that Franz Schubert copied the trumpet and timpani parts
from the score and hence it also refutes the idea that he copied the
parts from Ferdinand's own additions to the score.

Clearly Franz Schubert was forced to work at great speed when he
copied out the parts, so that when he made changes from the mu-
sical text in the score he did not always make them consistently;
this was the case both within the same part (e. g. in violin | of the
Kyrie there are differences in bars 3, 18, 70 and 85 — bar 18 has
been corrected analagous to bar 3, but bars 70 and 85 have been
left unaltered), and also concerning dynamic and expression

ings in various parts (Credo, bar 16, score and Lund vi-
Klosterneuburg violins 1/11: fp, viola: fz).

| am grateful to the Austrian Republic (Federal Ministry tc

and Research) for enabling me to undertak- . ‘s large-
i’
4€)

search project during which | have been a2’
matters which had previously been unc!

nite conclusions. | am also greatly ir Lerv b@
Klosterneuburg for the access whi~’ RN
parts, and for the permission gr QJ((\

edition of this work.

Klosterneuburg, March 104,
Translation: John C

n th \OQ’ ,atalogue of 1951 the Sanctus bears the correct tempo
maestoso the edition of 1978 gives the incorrect indication

c,qo 0" (see footnotes 5 and 6).
" . 0

2 Set ?\ £7.

VI

Avant-propos (abrégé)

La Messe en Sol D 167 compte probablement parr
d'église les plus connues de Franz Schubert. Et po’
vre a connu une histoire bien singuliere. A peir.
création de sa premiére grande messe — la /

Schubert entreprit le 2 mars 1815 la cor ) \,b?o
messe qui fut achevée le 7 mars, soit - Q'JK
compagner les voix, le compositeur * A

tué de deux violons, d'un alto, d' \)c,,

lini, Viola, Organa [!] e Basso » “aforn (/’& >
musiciens d'église la conna’ °

La premiére édition - narc (JQ/ .ne 1844

chez Marco Berra * ais - 2rt Fuhrer et

avec des partie S et &~ _e 5 décembre

1847 Ferdin-

un. \OQJ «a rédaction de la

Wiener a’” * slle il se dressait éner-
>

giquer ((\ .obert Fiihrer, mais non
point > % zntal.> Ferdinand déclarait
é \i\' remis » la partition autogra-

)~ «tenhandlung Diabelli etc. qui en
O probablement par la que la messe
? u la maison Diabelli, ce qui, toutefois,

cPQ*

. OQ ntégrale réveéle pour la premiére fois en 1897,
X\~ .onsbericht » de la messe, I'existence d'une copie
N .1 parties séparées.’ Eusebius Mandyczewski indique
A’b' «t que |'édition aurait été réalisée non seulement a par-

<& vartition autographe, mais aussi de parties séparées con-
® s au Chorherrenstift Klosterneuburg ainsi que de I'édition

(\' nceps de Robert Fuihrer. L'éditeur écarta les parties de trompet-

-es et de timbales qu'il tenait pour des ajouts de Ferdinand : « |l
semble bien que Ferdinand les a ajoutées afin d'avoir, lui-méme et
son frére, la possibilité de faire exécuter la Messe a I'abbaye de Klo-
sterneuburg. »* Mandyczewski établissait ainsi une relation de cau-
salité entre le lieu de conservation des parties autographes et I'ins-
trumentation de la messe. Cette thése a été reprise depuis 1897
dans divers articles sans jamais avoir été vérifiée.

Dans le Thematic Catalogue de Otto Erich Deutsch (1951), les par-
ties autographes sont signalées avec la mention « unknown, for-
merly Augustinian Abbey, Klosterneuburg, near Vienna ».* Elles ne

' Plaque no. « M.B. 1140 ». L'édition fut déja signalée dans I’ Inte///genzb/att de
la Prager Zeitung du 22 novembre 1844. La date " "~ ~~ntad-
mise (1846) doit donc étre corrigée.

> Wiener allgemeine Musik-Zeitung, 7. ¢
1847), p. 597f.

*  Franz Schubert's Werke. Kritisch durchg
bericht, Serie Xill, Messen, Nr. 2, Messe i

“ Ibid., p. 20.

®>  Deutsch, Otto Erich, Schubert. Thematic
logical Order, London, 1951, p. 83.
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sont plus indiquées dans la version allemande publiée en 1978.¢
Apparemment, dans I'entre-temps, on s'était mis a douter de
I'existence de ces parties séparées.

La redécouverte, au Chorherrenstift de Klosterneuburg, de ces au-
tographes que I'on croyait perdus’ permit de procéder a une ana-
lyse plus précise des sources. Cette analyse révéla que Mandy-
czewski avait essentiellement fondé sa publication sur la partition
sans tenir compte des variantes des parties séparées de Kloster-
neuburg. De méme, il apparait que I'édition de Mandyczewski ne
signale pas davantage les divergences par rapport a |'edition
princeps de Robert Flhrer. La réédition rendue ainsi nécessaire de
cette messe repose sur les parties séparées autographes de Kloster-
neuburg ; par ailleurs, nous avons également consulté la partie
autographe de Violon | qui se trouve dans la collection Taussig a
Lund (Suéde) ainsi que la partition autographe.

Voici les conclusions les plus importantes que nous apporte la con-
sultation des sources de Klosterneuburg :

1. Les parties de trompettes et de timbales ont été composées par
Franz Schubert. Le compositeur a ajouté ces instruments au mo-
ment de copier les voix séparées (ceci est vérifié par I'expertise des
filigranes). Ajoutons a cela que vers 1818, Ferdinand a complété la
partition en ajoutant ces parties ; or I'addition de ces derniéres fait
I'objet d'une mention placée juste en dessous du titre — en
revanche, les parties instrumentales de hautbois (ou de clarinettes)
et de bassons que Ferdinand a ajoutées ultérieurement, sont égale-
ment signalées au titre, mais la mention (datée du « 25 juillet
[11847 » est, a I'évidence, nettement dissociée de celui-ci. C
possede par ailleurs de ces parties de trompettes et de timbale’
copies réalisées vers 1818 par Josef Doppler. Enfin le premier .
graphe de Schubert, KreiBle von Hellborn, connait *
I'instrumentation avec trompettes et timbales.®

2. Le chiffrage de la partie d'orgue a été intégra
Franz Schubert. En revanche, dans la partition, ce «
présent que jusqu'a la mesure 6 du Kyrir

3. Toutes les parties c( «ésentent au

Q

Gloria I'indicat’ > dquatre temps,
et non point . \(\ Ltition. Par ailleurs,
toutes les . \\QO onnent au Sanctus :
« Allegro n I O .> autographes indiquent
ind- Q} Y

S
Q,(\ de multiples variantes de détail

QJQO dans le Benedictus, au Violon | (me-
Qo de la mesure a été réécrite sur le mo-

>

\s\{,’b' ., dans le Gloria, au Violon I, mes. 6/7, la

0. A .ordes a été modifiée ; dans le Gloria, a la bas-

.nes 0\:) Jans le Credo, aux Violons | et Il (mes. 116 etc.),

1bs \QQ’ -anspositions d'octave ; dans le Credo (mes. 183),

D7 _uli » a été modifié sur modele de la mes. 179 ; dans

\\;" 1 (mes. 40), la partie de basse du chant a été accommo-
ol partie de violone/organo, etc.

.
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>t
* partie 7
graphe indique indiscutablement que “h'O °
aussi inculte en matiére de chiffragr e Y X,
pos de son frére : « en outre il [I ates b@
ties de basse des compositior RN
moins, il réalisa le chiffrag ((\ atu
le fais certainement mie Qg’
&’

Aprés que les voix séparées ont été copiées les modifications sui-
vantes ont été imposées au Credo, a la fois dans la partition et dans
les parties séparées : les Si des deux violons (seconde moitié de la
mes. 137) ont été remplacés par un accord de Si majeur ; les trois
mesures suivantes ont été supprimées. Cette suppression a pour
effet de juxtaposer sans transition les tonalités de Si et Sol majeur,
et de durcir ce passage (auparavant, une modulation de trois me-
sures assurait la transition entre les deux tonalités). Nor- ~ns
rétabli la version originale du manuscrit de Schubert e
plus petits que les autres notes."

Apparemment, au moment de la préparatio
Schubert avait été pressé par le temps : ain<i.
fectua par rapport au texte de la partiti-
goureuses. Cela s'observe non seuler
méme voix (par ex. dans le Kyrie, -
tions des mes. 3, 18,70 et 85 "’
déle de la mes. 3, mais nor

ment au niveau des ind’ “ique (/’& ation
(Credo, mes. 16, parti*’ v ° aon I/l :
fp, Alto : f2). le

C
J'adresse mes I b\> triche (Ministére

fédéral de
mener > '
ticuli-
er

\QJ . nous a permis de
\OQJ nous avons pu en par-
* ions ouvertes en 1984 et
((\'b' le nouveaux résultats. Je re-

sres e

| i~ % _nhorherrenstift Klosterneuburg
°\<\' Jsition et d'en avoir autorisé la pu-
(
o
‘1994 Bernhard Paul
1 Meyer

Deutsch, Otto Erich, Schubert. Thematisches Verzeichnis seiner Werke in chro-
nologischer Folge, Kassel, 1978, p. 119.

Paul, Bernhard, « Zum Schubert-Autograph aus Klosterneuburg », dans: Oster-
reichische Musikzeitschrift 39, cahier 12 (1984) p. 639-644. Id., « Neue Er-
kenntnisse zur G-Dur-Messe von Franz Schubert », dans: Singende Kirche XX-
Xl, cahier 4 (1984), p. 168-170.

8 KreiBle von Hellborn, Heinrich, Franz Schitk- - s ~?0 note 2.

° Hilmar, Ernst, « Ferdinand Schubert~ dans:
Schubert-Studien. Festgabe der Ak bert-
jahr 1978, no. 341, Wien, 1978, p.

' Dans le catalogue thématique de 1¢ xact,
a savoir « Adagio maestoso ». En re tion
de tempo erronée « Allegro maestc

" Cf.note 7.

2 Cf.note 7.
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Missa in G pie7

Kyrie

Andante con moto

Franz Schubert
1797-1828

Violino I ﬁ Ir"' IP I” ! =
[ I '
1Y
H &
. T T T f T I i
Violino 11 e o o o o o
1Y
" T t —
o | B =
- p | T
Andante con moto
v p o P Tui |
=Y I
Soprano Jgy#: £ IP {" {F z
B —H
Ky - 1 - e e - lei
M I P 7uti ) ) )
-H' | | | | |
a0 18 3 — = —
o Ky - i - e e - lel
E Aws P Tuni " a
. Ig - o
Tenore # } } } I }
.&) Ky - i - e e - lei
P Tuni _ e - £
= 1 I
Basso Egﬁ T l J :
™ Ky - n - e e - lei
Violoncello  [fexs - I t }
e Basso &S:i 1 i[ 2 o {5’
Organo N 5 > I
3 3 3 3
-/7
hH & | /_\F
L.d — Py
o e+
J N—— ' |
fp p
h# 1 1l 1 1 1l 1l J , . 1 1 1 1 1 1 1 1 T
% e'e'_t'jq,ﬁ"' f@@ééé r e e e e e e
—_ s 2 — 4 ¢ ¥
—_— i * *. * v
N 1r 2
< [ [ | _
1 1 |
- = . i
cresc. fp Jp p
|
N . [ 1
= 3 ot ) 2 =z *E
1 L/ v,  J |J 1 "4 I
T 4 | A T f i
son, Ky - ri-e e - lei son, e - lei - -
t ¥ .} KK T K I t
1 ry — 17 17 1 IAY ! d I
o be” I J &
f . ~—— —
son, Ky - ri-e e - lei son, e - lei = -
 — - K—NT i
. 3 St = 4
i oo o o oo : o
son, Ky -ri-e e - lei son, e - lei - -
F 2 K KT !
= T e
son, Ky -ri-e e - lei
f f
= 2
cresc.  fp fp\—/
6b 8
4 A

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 25 min.
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen
Ubersicht:

St Autographer Stimmensatz
im Besitz des Chorherrenstift Klosterneuburg (A-KN),
Signatur MA 1336.

P Autographe Partitur,
Gesellschaft der Musikfreunde, Wien
(A-Wgm), Signatur A 203 [PhA 1168]".

L Stimmensatz der Universitatsbibliothek Lund,
Sammlung Taussig (S-Lu), Signatur H5.
Autographe Stimme der Violine |, sowie Stimmenabschriften
von Josef Doppler, Ferdinand Schubert und anderen Kopisten.

E Erstausgabe, Prag 1844, unter dem Namen von Robert Fiihrer.

Der vorliegenden Erstausgabe liegt St als Hauptquelle zugrunde-
erganzend herangezogen wurden P und L.

Es folgt die Beschreibung der autographen Quellen im e’
St: Autographer Stimmensatz, Chorherrenstift Kir

8 Stimmen im Hochformat 31 x 23 cm, rastriert mi.
pro Seite. Die vom Original abweichen-  Schllsse’
Vorsatz zu entnehmen. Die Stimmen i
8 beschr. Seiten], Alto [3 Bl., 5 besc’
schr. Seiten], Basso [3 Bl., 6 besc’

schr. Seiten], Violino I1° [4 Bl ~ EEEX At
. . . N

schr. Seiten], Violone e Vir ((\ .ga-

no [4 Bl., 7 beschr. Seit < eschr.

Seiten], Clarino I1® ac npaniin

N\ -
Qﬁ\ .neistdurch-
_en in den Stim-

D-Aad libitum [2 Bl »
gangig beziffe

men stamme \(\ dazu die Einzelan-
merkungen ’\QO che Eintragungen am
Ende der Sc a O .uen mit Tinte, Blei- oder
Bur’ Q} sind flr die Edition ohne Be-

“S‘O 1 Auffihrungen enthalten, die
Q" .n autographen Stimmenmaterial
<
X%
\s\\,’b- sesellschaft der Musikfreunde, Wien
>
«erur 0\:) (itelseite: Angefangen den 2. Mérz [1]815; Da-
uns \OQ’ .chluBseite: Geendigt den 7. Mérz [1]815; Auf-
ng .« Titelseite: Missa in G./ 4 Voci/ 2 Violini/ Viola/ Or-

\\;'J sasso. Unter dem Namen des Komponisten folgen, ge-
en von Ferdinand Schubert, die Angaben 2 Clarini e

Carus 40.675

Tympani/ad libitum. Ein spaterer Eintrag lautet: Vermehrt mit
Oboen (oder/Clarinetten) u. Fagotten/ von/ Ferd. Schubert.
Wien,/ am 28.Jul.[1]847.

In die von Franz Schubert freigelassenen Systeme hat Ferdinand
Schubert weitere Stimmen hinzugefiigt: Noch zu Lebzeiten des
Bruders trug er die von diesem komponierten Stimmen der zwei
Trompeten und Pauken in die unteren Systeme ein, sp*’ e
dem Eintrag auf der Titelseite zu entnehmen ist, fugt
ihm komponierten Stimmen der zwei Oboen (zw
und zwei Fagotte ein. Die Bezifferung der Orge'
autographen Partitur nur bis Takt 6 ausgeftib~

L: Stimmensatz der Universitétsbib)’
Taussig. Autographe Stimme der V¢
23 cm, 12 Systeme pro Seite. Ub
beschr. Seiten].

Ferner Stimmenabschriften
und anderen Kopisten: V*
cello, Violon & Violo
gotto I™ (ad libitur

und Fa-

II. Zur Editi
Die Y des Werk hd
* « des Werkes nach dem
ar ((\'b' Jrherrenstift Klosterneuburg
% _r Zeitdruck abgeschrieben wur-
°\<\' keitsfehlern und Inkonsequenzen,
- ,en aufgelistet sind. Dort, wo unter-
O a1 moglich sind bzw. die Hauptquelle Fra-
Q*, aurch Vergleich mit P, L oder mit Hilfe analo-

<,

des

1g gefunden. Ergdnzungen nach P oder nach L
' C .nmerkungen aufgefiihrt. Dies gilt nicht flr die
. OQ «1d Paukenstimmen, da St die einzigen von Franz
XN ibst stammenden Quellen darstellen. E, die 16 Jahre
)" .uberts Tod erfolgte erste Edition des Werkes (Robert Fiih-
D" st auf der autographen Partitur; sie wurde fiir die vorliegen-

N\
.<(' edition nicht herangezogen.

wer‘O
ol.. 3\’
5 R be}

Der Befund der Quelle St wird in der Ausgabe durch gerade ste-
hende Drucktype und normale Noten- oder ZeichengroRe wieder-
gegeben. Ergdnzungen des Herausgebers sind diakritisch gekenn-
zeichnet: Hinzugeftigte Akzentkeile, Staccatopunkte und Crescen-
do- bzw. Decrescendogabeln sind dinner, Akzidentien (soweit
nicht nur durch gednderte Notationspraxis erforderlich) und Fer-
maten sind mit kleinerer Type gestochen, ergdnzte Bogen gestri-
chelt und dynamische Angaben und sonstige Beischriften in kursi-
ver Schreibweise wiedergegeben. Die Neuausgabe folgt in
Partituranordnung und Schliisselung heutiger Editionspraxis. Ver-
einheitlicht und modernisiert wurde der Notentext im Hinblick auf
Halsung, Balkensetzung, Auflésung von Abbreviaturen und die
Schreibweise von dynamischen und artikulatorischen Zeichen bzw.
von Angaben zur Besetzung. Der liturgische Text richtet sich be-
ziiglich seiner Schreibweise, Interpunktion und Silbentrennung

nach dem Graduale Triplex®, klassi<~* = "=~ " ~n (caelum,
lesu, cuius, iudicare) werden jec
" In der Musiksammlung der Osterr wird
unter der Signatur PhA 1168 eine be-
wahrt.
2 Vgl. Vorwort.
> Graduale Triplex, Paris, Tournai 19
73



Eigenhandige Korrekturen des Komponisten im autographen Stim-
mensatz (St) werden in den Einzelanmerkungen aufgelistet, zu-
satzliche in der Handschrift enthaltene Eintragungen mit Tinte,
Blei- oder Buntstift aus spaterer Zeit hingegen finden, da fur die
Edition unwichtig, nur in Einzelfallen (vgl. die Einzelanmerkungen
zu T. 133-136 des Credo) Erwdhnung.

Schuberts ,,Clarini” in der Missa in G sind keine hohen Trompeten
und sind deshalb als Trombe in die jeweiligen Vorsatze aufgenom-
men. In der Partitur der vorliegenden Ausgabe wurde die originale
GeneralbaBbezifferung beibehalten. Diese bezeichnet in der Schu-
bertzeit nicht nur die Akkorde, sondern gibt oft auch die Lage der
Tone an wie in einer Tabulatur. Da eine unkritische Ausfiihrung der
Bezifferung zu falschen Akkorden flhrt, sind in der Orgelstimme
(CV 40.675/49) innerhalb des Auffiihrungsmaterials zur Messe die
notwendigen Ziffern samt Auflésungen erganzt.

Probleme in der Zuweisung gab es bei Akzentkeilen und Decres-
cendogabeln, die in Schuberts Handschrift gelegentlich schwer
auseinandergehalten werden kénnen. Die Frage, ob es sich um ei-
nen Keil oder um ein Diminuendo handelt, wurde anhand anderer
Instrumente oder Parallelstellen entschieden.

lll. Einzelanmerkungen

Abkurzungen: A = Alto, B = Basso, Org = Violoncello e Basso/Organo, S = Sopra-
no, Str. = alle 4 Streicher, T = Tenore, Timp= Pauke, Tr=Tromba, Va= Viola, VI= Vio-
lino sowie ggf. Org (St) und Vne (St) fur die in St getrennt vorliegenden Stimmen
Organo und Violone/Violoncello. Kiirzel fur die Quellen: St, P und L.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note oder Pause) —
Befund der Quelle und ggf. Verweis auf editorische MaBnahmen des Herausgebers.
Bei der Angabe der Lange von Bindebdgen wird jeweils die Taktzahl angegeben und
nach dem Komma das Zeichen im Takt (wiederum Note oder Pause), bei welchem der
Bogen beginnt bzw. bis zu welchem der Bogen notiert ist.

Kyrie

1B
3Vl

7 VI
7VIil6
7 Org
10VII1
11V
12VII1
16,17 Va
21 0rg1-2
27T
29VI13
300rg1
35VII1
36 Va

510rg1
53 Org1
54 Org 4
56 VI I, Vo
58,59 V'

74
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Textbeginn ,Dona nob"; vom Komponiste,
Bogen 3-4; gedndert nach Pund L
Crescendogabel nach P ergénzt

z-Akzidens

Crescendogabel nach P er-

fp nach L ergénzt

in L fp von fremder H

-Akzidens

Bogen 16,1 bis *
Bogen in Ors
Bogen un”’
bei ¢’ ar
pinVn.
fzr---"

\s\\,’b'

geandert

AN
&
’\éc\»(\
« O

-6
z2ses Taktes vgl. T. 3

-
> -2in Stu. P; kein Bogenin L
)~ ssflihrung dieses Taktes vgl. T. 3
0\ . statt der zwei Achtelnoten c’—cis’ Viertelnote ¢’; nach

.10te (einfach
aktende

entkeil lesbar
zentkeil lesbar

ol
X analogie zu T. 14 korrigiert

in Org und Vne cresc. nach der ersten Note
Bogensetzung Org 1-2 u. 2-3;in P 1-2
in Org Taktzdhlung 1-6 von Michael Kéck nach 1882

erganzt

92 Vi
93,1-94,1 Org
95 VIII 2

Gloria

Org
2Ctri1

7 0rg1
12S3
16 Org 3

16 Org 10
17 Org 1
19A3-4
2451
25VI14,5
260rg8
27 Trll 4
27 VII5
27 VI 4
27 Va5
27 Va8
27 Va10
27 Org5
300rg5
310rg6
32A

32Trl, 111
47 A1
51B1-2

52 B1
62 Org
67 VI
74 Org -

o2

17 Org 4

39 VI

45 A

52 Org1

520rg1,2

69 Va

69 Va 4

69 Org 4

71 Va

71 0Org

73 VI, VI, Va
Vne (St)

78T2

81VII3

81 A1

810rg3

89 VI, Il, Va, Org

97f. Tr

Bogen 1-6
Bogen

d’, Neuausgabe folgt P

in Org Uberschreibung ,,Cre* von Schubert gestrichen
¢’ vom Komponisten korrigiert und mit ,e* tGberschrie-

ben
in Org fz
ferstT. 13,1

in Org vor d ein Auflésungszeichen, das vermut”
fremder Hand stammt und spéater ausgebesse

in Org # nicht notiert
in Org fz nicht notiert
Text ,bene” vom Komponisten korri

p

Staccatopunkte nicht in St; nacr
in Vne Viertelnote a fehlt
dieses f' ist auf einer Natu

Beginn des cresc.
Beginn des cresc.
Beginn des cresc.
:-Akzidens
sinStu. P
in Org Be-
in Org
inV~
T

i

O
Q

2 nicht notiert
e nicht notiert
D el erganzt nach L
O‘ .opunkte nicht notiert
’ .rterung ,,-"
Q* staccatopunkte nicht notiert

(JO

wieder gestrichen

in Org u. Vne Beischrift sempre staccato, Staccatopunkte

nur in Vne notiert

in Org Bezifferung 8,

fz

Akzentkeil erganzt nach P

zu Taktbeginn ¢’ und d’ notiert und vom Komponisten ei-

genhéndig wieder ausgestrichen

TextverteilungSt: ] J ] Ji Neuausgabe folgt P

in Vne :-Akzidens
Akzentkeil erganzt nach L

Text urspriinglich , per"; vom Komponisten korrigiert

Bezifferung 5

in Org Bogen nicht notiert
Bogen 69,1 bis 70,4

Beginn des cresc.

in Vne Beginn des cresc.
Bogen 71,1 bis 72,4
in Org Bogen 71,2 bis 72,4

Beischrift staccato, Staccatopunkte T. 73-88 in Org nicht

notiert

Text urspringlich ,,sub"; vom Komponisten korrigiert
offensichtlich von fremder Hand ¢ hinzugefugt
offensichtlich von fremder Hand ¢ hinzugefugt
in Vne u. Org # von fremder Hand hinzugefugt

ligato

Die ersten 3 Takte laute*-

spriinglich:

Lt

Sie wurden von Schu'

~ur-

Carus 40.675



101 VI Takt irrttimlich falsch geschrieben, von 26T 4-6
Schubert selbst gestrichen; er lautete: 27 Org1
N [ 3058-31,3
— — 32 Org
105 VI 7 eigenhandige Korrektur Schuberts aus @?; zur besseren 38B2
Kenntlichmachung mit ,,c" tiberschrieben 390rg34
116 Org 1 in Org fz 39 Org
125 Timp 1 ff undeutlich notiert, auch als fz lesbar; Ubertra-
gung Ferdinand Schuberts verzeichnet an dieser
Stelle ebenfalls ff
125-126 Timp 1 jeweils 1. Note vom Komponisten mit Buchstaben , g* 42B4-6
Uberschrieben (Anderung?) 43T1-5
129-132'S Taktzahlung 1-4 von Michael Kck nach 1882 erginzt. 47 VI 13
133-136 VI, VI I, Va, Die auf der zweiten Zihlzeit befindlichen Noten (in Vne u. 47Va12
Vne, Org Org ab T. 134) a wurden generell von Ferdinand Schubert 4755-6
auf h gedndert. Dabei schrieb er von Hand den Buchstaben 470rg3,4
.h* tber folgende Noten: in VI | jeweils tiber 1353 u. 4, 48 0rg5
1363 u.4;in VI11in 133, 134, 135 u. 136 jeweils einmal zwi- 49 Org 1-9
schen beide Noten; in Vne tber 134,2 und in Org tber 135,2. 52 VI 10-12
134-136 Org in Org Staccatopunkte nicht notiert 54 Tri/1l, Timp,
137, 137a-c die Takte 137a-c wurden in allen Stimmen gestrichen und
inT.137in VI1, VIl u. Va auf 3 ein Akkord eingefiigt (vgl. 22 VI
den Notentext S. 44) 67 VI3
144/145 VI | Bogen; korrigiert nach P und L 69 Org 2
147 Org 1 Bezifferung 4
149823 Text , qui cum” il
151T1,2 d', Neuausgabe folgt P
154 V111 Akzentkeil, Anderung in Analogie zu Takt 21
154-165 VI | originale Bogensetzung beibehalten und nicht 727Trli3
an die Analogstelle T. 21-32 angeglichen
182,184 B 1 urspringlich d, Bleistiftkorrektur, moglicherweise von 73Trl
Franz Schubert selbst; jeweils mit ,,c" Gberschrieben 73Trll .
182 Org 1 in Org Bezifferungf von fremder Hand zu § korrigiert 80 Org
184 Org 1 Bezifferung § von fremder Hand zu  korrigiert
186 T1 fis
Sanctus
2VII1 fz ergdnzt nach Pund L
20rg23 Bogen der Vorschlagsnoten nicht notiert
3VIi1 fz ergénzt nach Pund L
3Va23 Bogen der Vorschlagsnoten nicht notiert
6Val1-4 Staccatopunkte nicht notiert, ergénzt nach Q
7A1 »fehltin Stu. P
7 Org1 in Org Bezifferung §
8VII1 :nach P ergéanzt
8545 zwei Sechzehntel
9Tril 7 notiertes g vom Komponisten zusatzlich .
schrieben
9VIIg9 Bogen der Vorschlagsn~ Lers <</ 11
90rg8,9 Bogen der Vorschlag ’ ®  ,vis5
21Va4 ¢’ vom Komponist _sse’ (\, 20B
Kenntlichmacht b@
22 VI3 h? an S angec'* . (\ 21VIII78
23 Va, Org 1 in Va, Vns N\ 230rg '
23Tri2 Note QJ® 25 VI 1|
24 Org 2 bezi*’ % 25 A2
o 4
26 Va5-8
69 Org 2 o 26 Org 1-4
Benedictus \(\ %; xlal 15 4
1,2VII Q0 . erginzt nach P %g \élr:;’”
9V||,V||| e O P 30VII5
108 Q} .nd ZweiunddreiBigtel 30 VI 110,11

11
R 300rg34
\3‘0 . Crescendogabel 31 Vlrﬁs

] < 33Vli4
P> 33Va5
QY 6
&Qo t'f_O 34 VII1
- atin Org 34 Org1
\s\\’;b' _.. als ffz lesbar 35 VI ?7 8
35VIII, 7,8
{, Ve 0%' Iz
; 350rg 7.8
/a XN Bogen 1-2, Staccatopunkt 3; nach P gedndert 37 Org
rg” \OQJ in Vne & nicht notiert 39A1
TR Stu. P haben 41VII15
%) N 42 VI

W f
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Bogen in Analogie zu T. 10, S, ergédnzt

in Vne ¢ nicht notiert

Text , qui venitin" vom Komponisten ausgebessert zu ,,in
nomine”

in Vne fz nicht notiert

P notiert a mit ausdriicklicher Beischrift ,,a"

in Org Staccatopunkte nicht notiert

Balkung von Vne tibernommen; Org hat

pvﬁpvv

Bogen in Analogie zu T. 10 u. 26 erganzt
vgl. Anmerkung T. 25, 27 S
Beginn des cresc.

Beginn des cresc.
Decrescendo-Gabel

in Org Staccatopunkte nicht r
p nach P erganzt

in Vne Staccatopunkte r
Staccatopunkte
Doppelstrich und ~
Auftakt
nach Doppel

h ]
2.anSa”
y o
B [}

b Leglichen)

&

korrigiert und mit
callelstelle im Sanctus, T. 35, d’

Q) gnus Vne (1), S, A, T, B
nach L erganzt
.Ikte nicht notiert
:n1-2
.t isoliertes Achtel mit Bindung an 4. Note, Balken 6-8

’,
* . Org Staccatopunkte nicht notiert

1 Vne pp nicht notiert
g, korrigiert nach P
in Org pp nicht notiert
fp
Bogen 5-6 u. 7-8, in Analogie zu VI | durchgezogen
fp
Bogen 1-2, 3-4; nach L korrigiert
Bogen 1-2,3-4
p erganzt nach L
fz ergdnzt nach L
vor T. 20 zwei irrttimlich um eine Terz hoher gesetzte Tak-
te BaBsolo vom Komponisten eigenhandig gestrichen
Staccatopunkte nach P ergéanzt
pp nichtin Vne
Akzentkeil erganzt nach P und L
a1
pp in Org nicht notiert
Bogen 5-6 u. 7-8; in Analogie zu T. 27 gesetzt
in Org Bogen 2-4
Akzentkeil nach P und L erganzt
Bogen 1-2 u. 3-4
Akzentkeile erganzt nach L

Akzentkeil erganzt nach L
Staccatopunkte erganzt nach L
in Org Staccatopunkte nicht notiert
: erganzt nach P

Akzentkeil

Auflésungszeichen

p erganzt nach P u. L

p nichtin Vne

Staccatopunkte ers*
Staccatopunkt~

in Org Stacca

pp nichtin Vr

Akzentkeile e
pp zwischen :
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Stuttgarter Schubert-Ausgaben - Urtext - Carus (o.v4

Stuttgart Schubert Editions / Das gesamte geistliche Vokalwerk - Urtext - Musicology meets performance - Wissenschaft fir die Praxis
Dirigierpartituren, Studienpartituren zu den gréBeren Werken, Klavierausziige und Auffiihrungsmaterial auf dem neuesten Stand der Forschung
The complete sacred vocal music - Full scores, study scores, vocal scores and performance material based on the latest musicological research

Die sechs lateinischen Messen

Messe in F D 105. Soli SSATTB, Coro SATB, 2 Ob, 2 Clt,
2 Fg, 2 Cor, 2 Tr, 3 Trb, Timp, 4 Str, Org (mit Auffiihrungs-

material zur 2. Fassung des , Dona nobis pacem") 40.656
Messe in G D 167 (2 Ausgaben)
— Erstausgabe nach den Klosterneuburger Stimmen:

Soli STB, Coro SATB, [2 Tr, Timp], 4 Str, Org ® <> 40.675

— mit der Blaserergdnzung durch Ferdinand Schubert:
Soli STB, Coro SATB + 2 Ob (2 Clt), 2 Fg [2 Tr, Timp]
4 Str, Org

Messe in B D 324. Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob, 2 Fg,
[2 Corl, 2 Tr, [3 Trb], Timp, 4 Str, Org

Messe in C D 452. Soli SATB, Coro SATB, Orch
Version 1: 3 Str, Org
Version 2: 2 Ob (Clt), 2 Tr, Timp, 3 Str, Org

Messe in As D 678, 2. Fassung
mit der Fuge ,,Cum Sancto Spiritu” der 1. Fassung
und einer Variante des ,,Osanna*
Soli SATB, Coro SATB, Fl, 2 Ob, 2 Clt, 2 Fg,
2 Cor, 2 Tr, 3 Trb, Timp, 5 Str, Org

Messe in Es D 950 / Soli SATB, Coro SATB,
2 Ob, 2 Clt, 2 Fg, 2 Cor, 2 Tr, 3 Trb, Timp, 4 Str

40.643

40.657

40.658

©® 40.659

® 40.660

Liturgische Gesdnge

Auguste jam coelestium (Duett) D 488
Soli ST, 2 Ob, 2 Fg, 4 Str 70.058
Der 23. Psalm D 706 / SSAA, Pfte ® 40.”
arr.: Coro SATB, Org 40.14¢
Deutsche Messe D 872 (2 Versionen)
Coro SATB, Org ’
Coro SATB + 13 Blaser, Timp, [Cb]
Deutsches Salve Regina in F D 379
Coro SATB, Org
Funf kleinere Kirchenwerke a cappella
D 45, D 379, D 386, D 696, D 811
Coro SATB (bzw. TTBB)
Graduale in C , Benedictus es, ™

Coro SATB, 2 Ob, 2 Clt, 2 Tr, ~ 6@
Kyrie fur eine Messe ind ~ QO
Soli ST, Coro SATB, Fl, 2 ((\
Timp, 4 Str, Org Q& 0.040
Kyrie in B D 45. Cr QO .149/50
Kyrie fur eine Me. 4\'
Coro SATB =~ \Q, . 23.009
Kyrie in F PN
Coro § N 70.041
Magnifi OK\
Crticy >’ Q mp, 4 Str, Org @ 70.053
‘\OQJ ngueo" D136
)T str, Org 70.045
Q,(\ D 181
g, 3 Trb, Str, Org 70.044
_1" Tenor-Arie mit Chor
\’Q’}' _ATB, Ob, 2 Clt,
: &\ 5 Str 70.046
alve D - D27
S Q,O\ 2 Ob), 2 Cor, 4 Str, Org 70.054
Ak > @inB D106
2 Ob, 2 Fg, 2 Cor, 4 Str, [Org] 70.055
?\\\} <ginainF D223
solo S, 2 Clt, 2 Fg, 2 Cor, 3 Str, Org 70.056
salve Regina in B D 386. Coro SATB © 40.149/20
Salve Regina in A D 676. Solo S, 4 Str 70.057
Salve Regina in C D 811. Coro TTBB 40.801/20
Sechs Antiphonen zum Palmsonntag D 696
Coro SATB 40.149/60

.. 9.602
. OQ osgesang D 942
X) uro SATB, Pfte ® 40.287
\\) e D 892. Solo T, Coro TTBB, Pfte 40.289
be‘ <hen D 920 (2 Versionen)
<(, 1. Version: Solo A (Bar), Coro TTBB, Pfte 40.288
2. Version: Solo A (Bar), Coro SSAA, Pfte ® 40.296
Brahms, Mendelssohn, Schubert
Eine sehr beliebte Sammlung kirzerer Chorwerke
aus Oratorien und Messen flr gemischten Chor
a cappella oder mit Orgel (96 Seiten) 2.081

Stabat Materin g D 175
Coro SATB, 2 Ob, 2 Clt, 2 Fg, 3 Trb, 4 Str, Org
Tantum ergo in C D 460. Solo S, Coro SATB,
2 Ob, 2 Tr, Timp, 3 Str, Org
Tantum ergo in C D 461. Soli SATB, Coro SATB,
2 Ob, 2 Tr, Timp, 3 Str, Org
Tantum ergo in B D 730 / Soli SATB, Coro SATB,
2 Ob, 2 Clt, Fg, 2 Cor, 2 Tr, Timp, 5 Str, Org
Tantum ergo in C D 739
Coro SATB + 2 Ob, 2 Tr, Timp, 3 Str, Ors
Tantum ergo in D D 750 / Coro SAT"
2Fl,2 Ob, 2 Fg, 2Tr, 2 Trb, Timp

70.043

Tantum ergo in Es D 962 / SoF >
20b,2Clt,2Fg, 2Cor, 2T \\)‘o
Geistliche und weltlie’ (/rb
An die Sonne D 4> b. ® 40.286
Chor der Engel (JQ; 40.294
Coronach D~ b\) ® 40.297
Fassung ¥ \Q, 40.297/10
Gebet , D Q = - Pfte  ©40293
Gond- AS) 40.290
Go’ rbﬁ rte ® in 40.292
s & ® 40.291
Q) e 40.295
Q},\ 232. SATB, Pfte ® in 40.292
O_\) Leist D 948 / Soli TTBB,

_Fg,2Cor,2Tr,3Trb 70.059

’,
* 799. Coro SATB 6.903
(JOQ schon ist's im Freien" D572

Musikwissenschaft
Eckle, Bertram: Studien zu Franz Schuberts Orchestersatz.

Das obligate Accompagnement in den Sinfonien  24.113
Compact Discs
Messe in G D 167 - Magnificat D 486 u.a. / J. Prinz  83.139
An die Sonne D 439 u.a. / P. Neumann 83.138
Messe in As D 678 / K. Johannsen 83.436
Stdndchen D 920 u. a. / T. Seyboldt 83.189
Messe in Es D 950 u. a. / Ch. Mackerras 83.249
Sakontala D 701 / F Bernius ©2.218
Ouverttire in c-Moll D 8/ F. Br 9
Dunkel oder Licht. Lieder / C. )
Poster und Postkarten (mehrf:
Poster 1 (Rieder)
Poster 2 (Anonymus)
Postkarte 1 (Rieder, 1825)
Postkarte 2 (Rieder), Ausschr.
Postkarte 3 (Spaun, um 1868) 40.3,/30

< = Erstausgabe / ® = auf Carus-CD eingespielt
[ 1= Ad-Libitum-Besetzungen / () = Alternativbesetzungen




